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A nemzetkozi animacios milivészet torténete

Alig tobb, mint szdz éve indult Gtjara 6nallé m(ifajként az animdaciés mozgdképmdlivészet,
és ezalatt, mint annyi minden mds a huszadik szazad folyaman, szédiletes fejl6désen
ment keresztlil. Ez a valtozds nem csupan technikai vonatkozasban, hanem a mdlifaj
érettsége, szerepe és megitélése szempontjabdl is jelentés. Az animacié reviielGadasok
vicces mUsorszamaibol és rdzsaszin tindérmesékbdl mara filozofikus gondolatok, dramai
Uzenetek és Osszetett hangulatok kozvetitGjévé valt, mikozben kdnnyedén és hitelesen
kalauzol benniinket a virtudlis térben és id6ben. Mindez azoknak a megszallott
kisérletez6knek koszonhetd, akik faradtsagot nem kimélve, mar-mar fanatikus kitartassal
kutattak az Ujabb és Gjabb technikai, dramaturgiai vagy vizudlis megolddsokat. Hogyan
tortént mindez? Ennek prébalunk utanajarni a kovetkez6 fejezetekben.
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Megjegyzés

Mivel a jelen jegyzethez kapcsolodd képek és mozgoképek jogszeri felhasznéalashoz
sziikséges engedélyek beszerzése — nemzetk6zi vonatkozast anyagrol 1évén szd —
hosszadalmas ¢s belathatatlan procedira, sok esetben kénytelenek voltunk lemondani a
vizudlis tartalom beemelésérdl a jegyzetbe. Feltétleniil javasoljuk az olvasénak, hogy
keressen ra a vilaghalon a szoban forg6 alkotdkra, filmekre, hiszen rengeteg anyag elérhetd
a kiilonbozd csatorndkon. A szdvegbe foglalt elemzés a vizudlis élménnyel kiegésziilve
valik teljessé és érthetové.

Bizonyos forrasok a filmek gyartdsanak, mig masok a bemutatdsanak datumat tartjak
nyilvan, ezért a jegyzetben feltiintetett évszamok mutathatnak némi eltérést mas hasonlo
tartalmakban megjelent adatokhoz képest. Ahol a filmcimeknek I1étezik altaldnosan
hasznalt magyar forditasa, ott az eredeti cimet zarojelben tiintetjiik fel, mig mas esetben ide
a forditasi javaslat keriil. Azon ritka esetekben, amikor a cim szdjatékon alapul, a
félreforditasok elkeriilése végett eltekintiink a magyar megnevezéstdl. Kevésbé elterjedt
nyelv esetén az angol cimet is megadjuk a nemzetkozi szakirodalomban valé kdnnyebb
tajekozodas érdekeben.

A jegyzetnek két olyan konyv képezi alapjat, amelyek Osszesitve targyaljadk a
nemzetkdzi animaciés miivészet eseményeit, nagy segitséget nyujtva ezzel a jelenségek ¢€s
alkotok rendszerezéséhez: Giannalberto Bendazzi: Cartoons: One Hundred Years of
Cinema Animation. Indiana University Press, 1994., illetve M Toéth Eva: Anirama —

Animacios mozgoképtorténet. Kortars Kiado, 2010.
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1. Az animacio mufajarol altalaban

Az animacio viszonylag fiatal miifaj, hiszen a mozgdkép kialakuldsaval egy idoben, azaz a
19. szazad végén jelent meg. Igen kedvelt és népszerii alkotoi teriiletként mutatkozott be
mar a kezdetektdl, bar széles korii elterjedéséhez, illetve miivészi rangra emelkedéséhez
némi iddre volt sziikség.

Az elnevezés a latin anima (1élek), illetve animare (életre kelteni) kifejezésekbdl ered.
Els6 olvasatra kissé patosszal telinek tlinhet az a gondolat, hogy az animécio 1élekkel tolti
meg az élettelen dolgokat, de akinek volt mar valamilyen kapcsolata a miifaj gyakorlati
tertiletével, és visszaemlékszik az elsd sajat készitésli mozgatasi kisérletére, megerdsitheti
a pillanat felemeld voltat.

Az animdci6 igen Osszetett miifaj, a vele Osszefiiggésbe hozhato kreativ teriileteket
hosszan sorolhatnank: film, grafika, festészet, experimentalis képzémiivészet, kinetikus
miivészet, hang- és zenemiivészet, 1) média miivészet stb. Ebbdl kifolyodlag pontos miifaji
meghatarozasa is meglehetdsen koriilményes, rdaddsul a technikai fejlodés is egyre
komplexebbé teszi a lehetdségeit, igy egyre nehezebb maradéktalanul koriilhatarolni. Az
animéacié meghatarozasara iranyuld bonyolult probalkozasoknak az ASIFA' egy elegans
mozdulattal vetett véget 1981-ben, amikor a szabdlyzatidban ,inverz” definiciot
fogalmazott meg, azt meghatdrozva, hogy mi az, ami nem tartozik ebbe a miifajba. A
meghatarozas igy igencsak leegyszerlisddik: animacionak neveziink minden mozgoképet,
amely mas, mint é16 események egyszert, élethii reprodukcioja.’

Célkozonsége, szerepe, ¢és tartalma alapjan az animacid néhany sajatos szegmensre

oszlik, amelyek kozott azonban nem huzhaté meg ¢éles hatarvonal. Beszélhetlink egy igen

" A Nemzetkozi Animécios Film Szovetség nemzetkozileg hasznalt roviditése, a francia elnevezés alapjan

(Association Internationale du Film d'Animation)

> http://asifa.net/asifa-wp/about/asifa-statutes 2013. 06. 13.

www. tankonyvtar.hu © M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF
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8 Animacios mozgoképtorténet I.

erdsen reprezentalt alkalmazott tertiletrdl, ide sorolhatjuk példaul a rekldmokat, jatékokat,
szignalokat, illetve szamitogépes, webes vagy mobileszkozokre irt alkalmazasok vizualis
megjelenését. Ugyancsak az alkalmazott miifajhoz kapcsolodik egy masik igen népszert
teriilet, a televizids animécios sorozatok és az egész estés’ animacios filmek kategoridja,
amely a széles kozonséget célozza meg, és vilagszerte komoly ipardggd szervezddott az
elmult évtizedek soran. Tovabbi fontos része az animacionak a jatékipar, amely a hetvenes
évekkel kezdddden, a személyi szamitégépek fejlodésének meginduldsaval kezdett
fontossd valni, ma mar jelentds felhasznaloi csoporttal rendelkezik, és komoly iizleti
lehetéségeket kinal.*

Az el6bbiekben emlitett alkalmazott teriiletek szinvonalas mivelése igen komoly
kihivast jelent. Nagyon alapos szakmai ¢s technikai tudast igényel, jartassdgot az aktudlis
vizualis trendekben, a legaprobb részletig kiterjedd figyelmet, tokéletes beilleszkedést egy
nagy stdb munkajaba, a kozonség igényeinek minél pontosabb felmérését, hogy csak a
legfontosabbakat emlitsiik. A megrendeld és a fogyasztd ugyanis konyortelen. Ezen a
terlileten nincs helye a felh6tlen kisérletezéseknek, hiszen a minél nagyobb hatékonysag és
iizleti siker érdekében biztos megoldasokat kell alkalmazni. Eppen ezért ezek a teriiletek a
legritkabb esetben hoznak uttdrd formai eredményeket, viszont annil inkabb egyre
tokéletesebb technikai megoldéasokat. Természetesen minden produkcid probal valamiféle
ujdonsaggal szolgalni a miifajon belill, de ezt igen szilk mozgastérrel teszi, hiszen az
igazan gyokeres szemléletvaltasok torvényszerli elutasitdsra taldlnak a nagykdzonség
részérél, > és igy az anyagi bukas el6re tudhato.

A masik meghatarozo teriilet, amely az animaciés mozgodképmiivészet legizgalmasabb
részét képezi, az egyéni alkotoi filmek kategoridja. Ezek az alkotasok elsdsorban — bar nem
kizarolag — rovidfilmek, és céljuk nem az anyagi haszon vagy a puszta szoérakoztatas,
hanem valamilyen eredeti, Ujszerli élmény kozvetitése, illetve Osszetett iizenetek,

gondolatok megosztasa a kozonséggel. Kezdetben az alkotok az animaciés miifa) még

Egész estés alkotasrol akkor beszéliink, ha a film hossza eléri a legalabb 40 percet.

A videodjatékok torténete szintén kiilon mufajja valt, amely nemcsak animacios vonatkozasai miatt
izgalmas, hanem technikatdrténeti szempontbdl, illetve tarsadalomformalo jellegébdl kifolyolag is.
Ajanlott olvasmany: Beregi Tamas: Pixelhdsok. Vince Kiado, 2010.

> Schuster, 2005.
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1. Az animacié mdifajardl altalaban 9

ismeretlen teriileteinek felfedezésére torekedtek, a technikai eljardsokat, majd a latvanyban
rejlo lehetdségeket kutattdk, késdbb mar a dramaturgiai megoldasok, a témavalaszts és a
kommunikaciéos modszerek teriiletén is kisérleteztek, illetve az idokozben talhaladott
szemléleteket igyekeztek feliilirni. Azokat a filmeket, melyeknek hatarozott célja az
ujdonsag keresése, gyakran csak néhany évvel késobb tudja helyén értékelni a kozonség
vagy akar a kritika is. Ilyen teriilet példaul az animaciés kisérleti filmek miifaja.®

Fontos latnunk, hogy az el6bb emlitett teriiletek ma mar egyre kevésbé hatarolddnak el
¢lesen egymastol, az egyik vagy masik kategoria magasabbrendiiségérdl pedig végképp
folosleges vehemensen vitatkoznunk, hiszen céljaik €s eszkozeik vallaltan kiilonboznek.

Az ugyan tény, hogy kiilonb6z6 komplexitasu miifajokrol beszélhetiink, de a mérleg

nyelve a vizsgalt szemponttol fiiggden mindig mas iranyba billen.

Animacios technikai miifajok

Az animdcid, mint minden mozgokép, alloképek sorozata. A hasznalt animacids technikat
az hatarozza meg, hogy ezek az alloképek milyen modszerrel késziilnek. A hagyomanyos
eljarasok a kockanként torténd rogzitést részesitik eldnyben, a digitalis technika mar mas
megoldasokat is hasznal, &m a végeredmény ebben az esetben is képszekvencia, amely
tovabbi atdolgozasra, effektezésre kertilhet.

Az egyik legismertebb miifaj a rajzanimacio, amely a koztudatban — helyteleniil —
gyakran teljesen lefedi az animaci6 fogalmat. Mint latni fogjuk, valoban ez a miifaj
fejlodott a legerdteljesebben a kezdetekben, és az animacids ipar is ennek mentén indult el.
A rajzanimacio készitésekor a rajzolok minden képkockét7 kiilon megrajzolnak, majd
kifestenek, még ma is, amikor ez mar gyakran digitalis eszkdzokkel torténik. A klasszikus

eljarashoz tugynevezett vilagitodobozt vagy asztalt haszndlnak, amelyen egymaéasra

A kisérleti film a mozgokép teriiletéhez kapcsolodo olyan alkotasokat jeldli, amelyek a mindenkori
aktualis tendenciaktol markansan eltérd szemléletet képviselnek.
http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/experimentalis-film 2013. 06. 13.

Az eur6pai szabvany szerint egy masodperc 25 képkockat tartalmaz. Az animacioban ez nem jelent
feltétlentil 25 kiilonbdzo rajzot, hiszen egy képet kétszer egymas utan is rogzithetnek. Ebben az esetben
,.kétkockas” animaciordl beszéliink.

www. tankonyvtar.hu © M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF
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10 Animacios mozgoképtorténet I.

helyezett papirlapokra rajzoljak a fazisokat, igy az alulr6l jovo vilagitdsnak kdszonhetden

lathatéva valik az el6z6 néhany rajz.

1.1 Rajzanimacios feladat adott figuraval. Kozma Péter, Somogyi Donat, Bocskai Adrienn
munkdja. Kaposvari Egyetem, elektronikus abradzolas BA, képanimator szakirany, 2011.
Konzulens: Kiss Melinda

A latvany gazdagsagat, illetve a mozgéasok komplexitasat nagyban elésegito talalmany
a celltechnika bevezetése volt, melyet Earl Hurd talalt fel 1914-ben, és ez a mddszer
egészen a kozelmultig meghatdrozo eljaras volt a rajzfilmgyartdsban. Lényege, hogy a
figurdkat cellekre, vagyis atlatszd folidkra rajzoljak, ezéltal konnyen railleszthetdk a
hatérre, illetve a kiilon rétegeken elhelyezett elemek mozgdsa és ritmusa egymastol
fiiggetlentil finomithatd. Ezt az elvet koveti a mai szamitégépes programok jelentds része
is, amikor rétegekre bontva engedik kezelni a mozgdkép latvanyat. A rajzanimacid
képviseldit nehéz lenne felsorolni, hiszen, mint latni fogjuk, hossza ideig ez jelentette a f6
iranyvonalat. A 21. szazad elejére azonban az ipari gyartdsban és a kozonségfilmek
esetében hattérbe szorult, egyéni szerzoi filmekben viszont tovabbra is jelen van. Ilyen
példaul Marjane Satrapi alkotasa, a Persepolis (2007) cimii film,® amely bar egész estés,
mégis szerz6i filmnek mondhat6. A Disney Studi6 viszont 2013 marciusaban bejelentette,’
hogy egyelore felhagy a hagyomdanyos technikaval készitett rajzfilmek gyartdsaval. Az
indok igen egyszer(, ¢s nem meglepd modon a kdzénség dontéséhez kapcsolodik: a studid
nagyobb bevételeket ér el a 3D technikaval késziilt filmekkel. Ugyanakkor vitathatatlan,
hogy az igény a kézi rajz valamilyen formaban torténd jelenlétére tovabbra is megvan,
hiszen a Paperman (Papirember, 2012) cimii rovidfilm mar szdmitégépes technikéval,
amde a kézi rajz jegyét magan hordozva késziilt, és hosszl id6 utan 0jbodl elhozta a Disney

Stadidnak a legjobb animéacios rovidfilmért jaré Oscar-dijat.

A Persepolis kézi rajzzal és kihuzassal késziilt, a leggondosabb médon. Tanulsdgos megnézni a DVD-
kiadashoz csatolt rovid dsszeallitast, amely a film koncepcidja mellett a munkafolyamatot is bemutatja.
Az alkotasrol részletesebben a 15. fejezetben lesz sz6.

http://www.guardian.co.uk/film/2013/mar/07/disney-hand-drawn-animation 2013. 06. 02.
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1. Az animacié mdifajardl altalaban 11

Kiilén nagy kategoriat alkot a stop motion'’ animécio teriilete, ahové a sik- vagy térbeli
targyakkal, elemekkel l1étrehozott, kockanként bedllitott és rogzitett mozgoképet soroljuk.
Ezen beliil a papirkivagasos animdcio — ahogy a nevébdl is kideriil — papirbol kivagott sik
elemek mozgatasat, ¢s azok fazisonként torténd lefotdzasat jelenti. Természetesen a
figurak testrészeinek, féleg arckifejezésének tobb verzidja is elkésziil, és ezek cserélgetése
teszi kifejezObbeé, teljesebbé a mozgast. A papirkivagasos animacid egyik ismert miiveldje
az orosz Jurij Norstejn, s ugyanilyen technikaval késziilt René Laloux kultikussa valt
animdcios filmje, 4 vad bolygo (La Planéte sauvage, 1973), illetve a Monty Python repiilé
cirkusza (Monty Python's Flying Circus, 1969—1974) cim{i népszerii sorozat Terry Gilliam

altal alkotott animaciods betétei.

1.2 Sara Petra: Fold koriil. Papirkivagdsos technikaval késziilt animacio. Kaposvari Egyetem,
Vizualis Kommunikacio Tanar szak, 2010. Konzulens: M Toth Eva

A papirkivagdsos modszerhez nagyon kozel allo technika a kolldzsanimdcio, amely
latvanyelemekként mar 1étezd képek részleteit hasznalja. Ennek volt kivalé miiveldje a
lengyel Walerian Borowczyk vagy a magyar Reisenbiichler Sindor."' A szamitogép
elterjedésével a papirkivagasos technika elsdsorban digitalis formaban ¢l tovabb, ami azt
jelenti, hogy a beszkennelt vagy egyenesen a szamitdogépen Iétrehozott rajz- vagy
képrészleteket szoftverek segitségével mozgatjak. Ez a modszer a mozgas karakterében is
valtozas hoz, hiszen a kockanként torténd felvétellel ellentétben ily mddon sokkal simabb
¢s jobban kontrollalhatdé mozgés jon létre — ami azonban nem minden esetben jelent
feltétleniil jobb mindséget. Ezen a technikai valtozason esett a4t példaul a South Park
(1997-) sorozat is, amelynek pilot epizodja'> még a klasszikus papirkivagasos eljarassal

késziilt, am a tovabbi gyartas mar digitalisan valosult meg.

' Ehhez a technikdhoz kapcsolodtak az él6filmben megjelend elsé triikkok is. A filmesek rajéttek, hogy a
kamera megallithato, majd a targyak, szereplok helyzetének megvaltoztatasa utan a felvétel Gjraindithato.

""" Az itt megemlitett magyar alkotokrol az Animacids mozgoképtorténet I1. cimii jegyzetben olvashatsz.

"2 Egy televizios sorozat els6, probajelleggel elkészitett epizodja.
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12 Animacios mozgoképtorténet I.

A babanimici6 szintén a stop motion kategéridba tartozik, és kiilon erre a célra,

specialis technikaval késziilt babokat hasznal.

1.3 Ottlik Anna, Hertelendi Amanda: Peron. Babanimacio. BKF Miivészeti Kar,
animacio BA szak, 2013. Konzulens: Fischer Ferenc

A bébok és diszletek elkészitése dnmagaban komoly kihivas, a kovetkezd 1épés pedig
maga a trilkkkokkel 1étrehozott mozgatas és annak rogzitése. A 3D szamitdogépes technika
elterjedése ellenére a babanimacid tovabbra is jol érzékelhetéen jelen van az animaciod
teriiletén, bar tény, hogy inkabb csak a szerzdi filmekben. Az egyik legismertebb kortars
alkot6 Tim Burton, a multbdl pedig meg kell emliteniink a cseh Jii Trnka nevét.

A bébanimacidval rokon technika a gyurmaanimdcio, amelyhez a figura specidlis,
levegén nem szaradod, képlékeny anyagbol késziil, az esetek nagy tobbségében valamilyen
vazra épitve. Mivel a gyurma szabadon formézhatd, nagyobb varidcios lehetdségre ad
modot, mint a bab, viszont éppen ezért a figurdk kevésbé stabilak is. A gyurmafilm egyik
legismertebb képviselje a brit Nick Park, s megemlithetjiik Jan Svankmajert is, azzal a
megjegyzéssel, hogy az ¢ sokirdnyl munkassadganak ez csupan az egyik szelete. Magyar
vonatkozasban a gyurmaanimacio jelentés képviseléi Hay Agnes és Caké Ferenc.

Ugyancsak a stop motion eljardshoz kapcsolddik a puppetoon technika is, amely a
magyar szarmazasi George Pal nevéhez fliz6dik. Ez a technika nem hagyomanyos,
mozgathatd testrészekkel rendelkezd babokkal dolgozik, hanem a mozgis minden
fazisaban a bab egy masik, fabol eldre elkészitett darabjat haszndlja. Az elnevezés a
cartoon (rajzfilm) kifejezés mintajara alakult ki, hiszen akarcsak a rajzanimacional, itt is
minden mozgasfazishoz kiilon elkésziil az odailld elem.

A targyanimacio hétkdznapi targyakat haszndl szereplokként, amelyek szintén stop
motion technikaval keriilnek megmozgatasra. A targyak hasznélata valamelyest korlatozza
a kifejezési lehetdségeket, hiszen a szerepldk adottak ¢€s kevéssé formalhatok. Mégis

talalunk rendkiviil szellemes példakat is, mint példaul Garik Seko konyvek animalasaval
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1. Az animacié mdifajardl altalaban 13

készilt Ex Libris (1982) cimi filmje, vagy a Pes néven ismert Adam Pesapane révid, am
igen frappéns szosszenetei.

A pixillacio az emberi testet hasznalja ,,babként”, és ugyancsak kockanként beallitva
rogziti a mozgast. Az ¢l6 felvétellel ellentétben ezzel a modszerrel olyan mozgasok
hozhatok létre, amelyek a valosagban nem kivitelezhetok. Klasszikusnak szamit Norman
McLaren Oscar-dijjal jutalmazott rovidfilmje, a Szomszédok (Neighbours, 1952). Gyakran

hasznalja ezt az eljarast a jatékfilmjeiben a magyar Timar Péter is.

1.4 Mészaros Bori: Stop motion animacios gyakorlat. BKF, Animdacio BA, 2012.
Konzulens: Kiss Melinda

A festményanimacio esetében a képsorozat nehezen szarad6 olajfestékkel, iiveglapra
készitett festmény kockanként torténd modositasaval és felvételével jon 1étre. Bar itt is
hasznaljdk a rétegre bontdst egymdas folé helyezett liveglapok forméjaban, a figurak
nincsenek minden esetben elvalasztva a hattértdl. Ezaltal a mozgasukkor a hattér enyhe
zizegése figyelheté meg, hiszen a hattérnek a figura koriili részeit is minden fazisnal ujra
kell festeni. Nagy odafigyelést és kitartast igényld miifaj, utdlagos javitasra nincs mod.
Legismertebb képviseldje az orosz Alekszandr Petrov, aki lenyligozo festési technikdjaval
varazslatos latvanyt ér el filmjeiben, s megemlithetjiik még a lengyel Witold Giersz és a
svajci Georges Schwizgebel nevét is. Magyarorszagon Gémes Jozsef és Kovdsznai Gyorgy
neve kapcsolddik a festményaniméciodhoz.

A szamitdgép ma mar elengedhetetlen eszk6ze az animaciés filmkészitésnek, hiszen
minden film, a hasznalt technikatdl fiiggetleniil, digitalisan kertil véglegesitésre. Bizonyos
esetekben a kiindulasként hasznalt alapanyag teljesen vagy részben klasszikus
modszerekkel jon 1étre (rajz, foto stb.), €s a kompozitalds, utdmunka torténik digitalisan. A
filmek jelentds része azonban teljes egészében virtudlisan késziil, 2D vagy 3D animdcios

technikaval. Fleg ez utdbbi annyira népszerii, hogy ma mar a feliiletes szemlélé szaméara —
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14 Animacios mozgoképtorténet I.

ugyancsak helytelenil — a CGl-technikdval > késziilt egész estés kozonségfilmek
jelentenek egyet az animacié miifajaval. Kezdetben viszont a digitalis technika hasznalata
er6sen megosztotta a szakmat, hiszen 10j tipust gondolkodast és megkozelitési modot, mas
jellegli latvanyt és mozgast feltételezett, amelynek kialakulasdhoz ¢és lehetdségeinek
kikisérletezéséhez idére volt sziikség. Ma mar minden szinten elfogadott a szamitogép
mint a munkat megkdnnyité segédeszkoz hasznélata, vagy akar mint f6 alkotoi eljaras is,
de nem szabad elfelejteniink, hogy az eredeti Gtleteket, a kreativitast, a j6 dramaturgiat és a

hiteles hozzaallast nem poétolja.

|
=
ﬁ

/‘/‘

L/

1.1 Filmkép Somogyi Donat, Tuli Krisztian: Copy Service cimii, digitdlis technikaval késziilt
diplomafilmjébol. Kaposvari Egyetem, elektronikus abrazolas BA, képanimator szakirany, 201 3.
Konzulens: Kiss Melinda

A felsorolt miifaji teriiletek korantsem fedik le teljességgel az animacio technikai
lehetOségeit, hiszen léteznek olyan sajatos technikdk, amelyek csak kevés alkotonal

jelennek meg, illetve egyre tobb egyénileg kikisérletezett, kombinalt eljarassal talalkozunk,

A CGI (Computer Generated Imagery) teljes egészében szamitogépes eljarassal létrehozott képet jelent.
A kozhasznalatban a fogalom kifejezetten a 3D technikahoz kapcsolodik, de eredeti jelentése a 2D
teriiletét is lefedi. A CGI a 70-es években jelent meg eldszor a filmiparban, kezdetleges verzioit az akkor
népszerli tudomanyos-fantasztikus filmekben hasznaltak, de a fotorealisztikus latvanyra a 90-es évekig
kellett varni.
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1. Az animacié mdifajardl altalaban 15

amelyek besorolasa igen bonyolult lenne. Az elébbiekhez tartoznak olyan technikak, mint
az arnyanimacid, tllanimacid, krétaanimacio, karcolt, festett film, az utébbiakhoz pedig
inkabb a kortars technikai lehetdségek altal nytjtott megoldasok.

A mar elézdekben is emlitett kisérleti filmek valamilyen 0j kifejez6eszkoz, vizualis,
dramaturgiai vagy technikai megoldds utan kutatnak. A mozgokép torténete soran a
kisérleti miifaj nagyban hozzajarult a paletta szélesitéséhez és szinesitéséhez. Tobb alkotot
is megemlithetiink, akikrél a késObbiekben részletesebben is sz6 lesz, mint példaul
Norman McLaren, Len Lye vagy Oskar Fischinger. 1donként felmeriil a kérdés, hogy
manapsag beszélhetiink-e még kisérleti filmekrdl, hiszen a filmnyelv és technika mar igen
jol kiforrott, illetve idOkozben jo néhany, egykor forradalminak szamito eljaras teljesen
megszokottd valt. Ne felejtsiikk el azonban, hogy a mindenkori alkotok folyamatosan
valami Gjat keresnek, ezért a kisérletezés mindig aktualis, arrdl nem is beszélve, hogy a

digitalis technika szinte kimerithetetlen lehetdségeket kinal.

Az animacios tervezes fazisai

Egy animaciods film, legyen az szerzdi, kozonségfilm vagy sorozat, j6l meghatarozott el6-
készitési és gyartasi fazisokon megy keresztiil. Ezek betartdsa azért fontos, mert ahhoz,
hogy a film j6l kommunikaljon, alkalmazkodnia kell bizonyos szabalyokhoz, egyezmé-
nyekhez, amelyek semmi esetre sem jelentenek egyet a kozhelyekkel. Ha a tervezés
folyaman ezeket a szempontokat figyelmen kiviil hagyjuk, az eredmény zavaros, félre-
érthetd lesz. Mint minden szabdly esetében, itt is vannak kivételek, mint példaul a kisérleti
filmek, amelyek természetiikbdl adodoan nem kovetik kitelezd modon ezt az eljarast.

A filmoétlet megsziiletését a szinopszis megirasa koveti, amely roviden Osszefoglalja a
torténetet. Ezutan kovetkezik az irodalmi forgatokonyv, vagyis a cselekmény részletezése.
Animacidban ehhez szorosan kapcsolddik a képes forgatokonyv vagy storyboard, amelyet
jatékfilmek esetében is gyakran hasznalnak. A storyboard vizudlisan is megjeleniti a

cselekményt, képkockanként felvdzolja a filmben szerepld bedllitasokat, feltlintetve a
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16 Animacios mozgoképtorténet I.

kameramozgésokat, planokat,'* és dialégusokat is, ha vannak. Gyakran hasonlitjak a
képregényhez, és kétségtelen, hogy felfedezhetdé némi hasonldsag, hiszen mindkettd
torténetet mesél el gondosan megtervezett alloképek segitségével. Kiilonbség viszont, hogy
a képregény kész alkotds, melynek vizudlis megjelenése és kidolgozottsdga is 1ényeges
szempont, a hasznalt képkockdk mérete ¢és ardnya gyakran valtozé az oldal
kompozicidjatol fliggéen, s ugyanez a storyboardrol nem mondhaté el. A képes
forgatokonyvet Walt Disney kezdte el szervezett forméaban hasznalni, aki felismerte, hogy
a torténet érthetdsége az animacids filmek esetében is fontos, igy addig nem kezdett bele a

filmjei gyartasdba, amig ez a tervezési szakasz le nem zarult.

TITLE: EPISOD: SEQ: DATE: TOTAL TIME: PAGE: TOTAL TIME. PAGE:
A /) G / , s

TITLE: | EPISOD: |sw: JDA\'E:

1.2 Részlet Mayer Tamas The Machine cimii filmjének storyboardjabol. Kaposvari Egyetem,
elektronikus abrazolas BA, képanimdtor szakirany, 2013.

' A plan képkivagast jelent. Igen nagy jelentdséggel bir filmnyelvi szempontbél, de ennek taglaldsa nem
képezi e jegyzet targyat. Animacios vonatkozasban mindent megtudhatunk errdl a témardl Varga Csaba
Film és storyboard cimii konyvébdl (Minores Alapitvany, 1998.)
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1. Az animacié mdifajardl altalaban 17

Az elOkészités kovetkezO allomasa az animatik, amely kifejezetten az animdcio
mifajara jellemzd, és mar mozgoképes formatumot jelent. Id6ben megegyezik a végleges
film hosszaval, latvanyaban — a valasztott technikatol fliggéen — lehet vazlatos vagy jobban
kidolgozott. Az animatik mar filmélményt nyujt, a hang egy kezdeti verzidjaval is
rendelkezik, illetve a planok véltakozasanak ritmusa, a jelenetek és beallitdsok hossza is
kozelit a véglegeshez. Mindezzel parhuzamosan elkésziilnek a figura- és latvanytervek,
majd ezek alapjan maguk a figurdk, hatterek, helyszinek is. Rajzanimdci6 esetében a
karakterekhez modell-lapok késziilnek, amelyek rogzitik minden egyes figura nézeteit,

aranyait, jellegzetes arckifejezéseit, mozdulatait.

1.5 Rodonyi Csilla: Tejfol. Animatik. BKF, Animdcié BA, 2011. Konzulens: Gauder Aron

Maga a gyartés a leghosszadalmasabb miivelet. A munkafolyamat a vélasztott technika
jellegzetességeihez és elvarasaihoz igazodik, mint ahogy az esetleges utomunka is. A

lezar6 miivelet a vagas, ekkor nyeri el a produkcid a végleges formajat.
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18 Animacios mozgoképtorténet I.

1.3 Somogyi Donat, Tuli Krisztian, Copy Service cimii diplomafilmjének latvanya a tervezés
kiilonbozé fazisaiban. Kaposvari Egyetem, elektronikus abrazoldas BA, képanimator szakirdany,
2013. Konzulens: Kiss Melinda
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2. A mozgokép kialakulasanak elozményei

Mozgoképrdl a 19. szazad utolso évtizedeitdl kezdddden beszélhetiink, de a kialakulasahoz
elézmények egész sora vezetett, amelyek a miifaj Osszetettségének koszonhetéen szintén
tobb iranybol futnak ossze.

Egyes filmtorténészek'” a mozgokép eredetét egészen a barlangrajzokig vezetik vissza,
ugyanis az 6si abrazolasok kozott néhany olyan is eldfordul, amely a valdésagosnal joval
nagyobb szamu labbal vagy mas testrésszel rendelkezd allatokat jelenit meg, ¢és ezek a
mozgasabrazolas elso kisérleteinek is tekintheték. Hogy az dskor miivészének ténylegesen
mi volt ezzel a szdndéka, ma mar csak talalgathatjuk, de az tény, hogy ezek az abrak
kisértetiesen hasonlitanak példaul Giacomo Balla futurista festd A pordzon vezetett kutya
dinamizmusa (Dinamismo di un cane, 1912) cimli festményéhez, amely egy kutyat
sétaltatd holgyet abrazol, mindkettdjiiket szamtalan labbal, teljesen nyilvanvaldan sugallva

ezaltal a mozgast és dinamizmust, amelynek a megjelenitése a futuristdk — programjaikban

és kialtvanyaikban is félreérthetetleniil megfogalmazott — célja.

2.1 Feltételezhetoen mozgast megjelenito 6skori abrazoldasok

"> Bob Thomas: The Art of Animation. Golden Press, 1958.
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20 Animacios mozgoképtorténet I.

A mivészettorténetben taldlunk néhany olyan abrézolast is, amely egy esemény vagy
mozdulatsor kiilonb6z6 iddpillanatait 6rokiti meg. Ilyen példaul az a négyezer éves

egyiptomi falfestmény, amely két birkozo kiizdelmét jeleniti meg.
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2.2 Négyezer éves egyiptomi falfestmény

\

Q‘

Kétségtelen, hogy nem beszélhetiink a mai értelemben vett fazisrajzokrol vagy
storyboardrol, mégis jol sikertilt megoldasat lathatjuk a mozgas és az id6beliség vizualis
leképezésének. Hasonld, bar korantsem biztos, hogy tudatos abrazolas egy Otezer éves
perzsa agyagedényen korbefuto friz. Tobbféle elhelyezésben lathatunk egy kecskét, amely,

ha az egyes fazisokat 0sszefiizziik, viddm ugrandozasba kezd.
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2.4 Az edényen kérbefuto frizen szereplo kecske fazisai

Kozépkori képregényként torténetet mesélnek a templomok freskoi vagy hatalmas
6lomiiveg ablakai is, hiszen a hivek, olvasni nem tudvan, ezek segitségével ismerhették
meg a bibliai torténeteket és a szentek életét. A képek a ,,narracioval”, vagyis az egyhazi
énekekkel és a papok prédikacidival egyiitt alkottak teljes egészet Reneszdnsz moziként
szemlélhetjik a Sixtus-kédpolna mennyezetét is, amelyen Michelangelo mintha az
Oszovetség storyboardjat jelenitette volna meg. A parhuzamot tovabbgondolva Az utolsé
itélet meztelen alakjainak utolagos feloltoztetése'® hasonld formaja volt a cenzuranak, mint

ma a tuddsitasokban kitakart vagy elpixelesitett képrészletek.

' Daniele da Volterra (c. 1509-1566) manierista festé Michelangelo 1564-ben bekévetkezett haldla utan a
tridenti zsinat rendelkezésére lepleket és fiigefaleveleket festett a freskora, hogy az alakok meztelenségét
eltakarja.
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2.5 A Sixtus-kapolna mennyezetfreskoja

A 19. szazad elején a mozgokép kialakuldsanak szempontjabol két fontos dolog veszi
kezdetét: egyfeldl a sziikséges technikai eszkozok feltaldldsa és tokéletesitése, masfeldl
pedig egy talan kevésbé nyilvanvalo, de legalabb annyira fontos és izgalmas jelenség, a

fotografiai latas fejlodése.

Képtorténet

A mozgokép létezése ma mar természetesnek, létrehozasa pedig a technikanak
koszonhetden roppant egyszertinek tlinik. Azonban a mindennapok embere a kdzelmultig
nem ¢lt olyan képdompingben, mint manapsag, ezért nem volt annyira megszokott, hogy
képeket vagy netalan mozgoképeket lasson, értsen és értelmezzen. Az ehhez sziikséges
»latas” tanulasi folyamat eredménye, ami a szdmunkra ma mar teljesen természetes, hiszen
a mai ember kisgyerek koratol talalkozik képek, mozgoképek ezreivel, és koran megtanul

»latni”. Ez azt jelenti, hogy a képen, mozgoképen latott ,,mintdzatot” az agy Osszeveti a
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tapasztalatokkal, felismeri az alakokat, szineket, térbeli viszonyokat, és mindezt
értelmezhetd lizenetként fogja fel. A film és ennek elézményeként a fotografia
feltaldlasahoz tehat nemcsak a technikai, kémiai, optikai ismeretek fejlédése volt
sziikséges, hanem annak a képességnek a széles kort kialakulasa is, hogy a kétdimenzios
»absztrakt” képet ¢letszertien értelmezni tudjuk.

Ez a folyamat viszonylag egyszerien indult, a tiikorképiink, illetve arnyékunk
felismerésével, majd az arcok, események festmény formajaban torténd rogzitésével
folytatodott, és végiil a teljes realitast tiikrozo kép, a fotografia megjelenésével ért célba. A
fotografiai latas kialakuldsaval a néz6 nem csupan az altala jol ismert dolgokat lathatja
viszont, hanem tavoli tajakat, sosem latott helyzeteket is értelmezni tud, igy a kdzvetlen

kornyezetén tul sokkal nagyobb tartomany megismerésére is lehetdsége nyilik.

Képmutogatok

Altalaban a kép, de kiilondsen a mozgdkép egyik alapveté jellemzdje, hogy valamilyen
torténet kapcsolddik hozzd. A koznapi ember a legjabb kor eldtt ritkan taldlkozhatott
képekkel. Erre leginkdbb — a mar emlitett médon — vallasi kdrnyezetben, bibliai torténetek
illusztracidjaként nyilt lehetdsége, valamint egy masik, sokkal prozaibb szituacidban, a
vasarokban. A vdsdri képmutogatok a 17. szézad elején jelentek meg az eurdpai
orszagokban, és ahogy a neviikbdl is kitlinik, festett, rajzolt képekkel felszerelkezve
utaztak vasarrol vasarra, produkcidjuk a képek bemutatasabol, mutogatasabol allt.
Altaldban nyolc képbdl all6 sorozatokat hasznaltak, amelyekbdl egy-egy torténet
kerekedett ki, s az eldadasaikat valamilyen hangszerrel és énekkel kisértek. Ezek a
miisorszdmok elsdsorban érzelmileg hatottak a nézdkre. Tobbnyire rémtorténeteket,
katasztrofakat, csatdkat, erkolcsi tanulsadggal bir6 eseményeket mutattak be, ami azt is
bizonyitja, hogy a populdris kultura témavéalasztasi preferenciaja az évszazadok folyaman
nem sokat valtozott. A bemutatott képek nem voltak tulsagosan kidolgozottak, a torténetet
inkabb a mes¢ld, illetve a néz0 fantaziaja tette kerekké. Ez a vésari jelenség fontos volt
abbol a szempontbol, hogy az elmesélt torténetek iddbeli kiterjesztést kdlcsondztek a

vizualitasnak. A mar emlitett keresztény vallasi szertartasokhoz hasonldéan a képmutogato
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egyszerre hasznalta a késobbi film alapveté kommunikacids modszereit: a torténetet, a
képet és a hangot. A vasari jelz6 a mai nyelvhasznalatban becsmérld szinezettel bir, de
azokban a korokban, amikor a tudas csak nagyon kevesek szdmara volt hozzaférheto, a
vasari mutatvanyosok valamelyest a népmiveldk szerepét is betoltotték, hiszen
informéciokat terjesztettek, ujdonsagot képviseltek, és nem utolsdésorban rajtuk keresztiil
valtak ismertté azok az eszk6zok is, amelyek a tudomanyos felfedezéseket leegyszertsitett,

szorakoztatd forméaban hasznaltik, és ezéltal a szélesebb kozonség felé is kozvetitették.

2.6 Néemetalfoldi festményen megjelenitett vasari képmutogato

A panorama és ciklorama
A 19. szdzad végén nagy sikerrel bemutatott, és nagy karriert befutott panorama vagy
korkép nem kapcsolodik kozvetleniil a mozgokép kialakulasdhoz, mégis fontos allomas a

latvany és a vizualis reprezentacid szempontjabol. A hatalmas, szaz métert is meghaladd
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hosszusagu képeket teljes korben helyezték el egy kiilon erre a célra épitett korépiiletben, a
rotunddban. Ide belépve a nézd olyan tajak meggydzd latvanyat élvezhette, ahol a
valosadgban soha nem jart. A miifaj lenyligoz6 magyar példdja a szazhisz méter hosszi
Feszty-korkép (1892-94), amelyen az alkotd, Feszty Arpdd a honfoglalas jeleneteit
abrazolta.

A moving panorama vagy ciklorama mar hatarozott 1épés a mozgdokép felé¢. Az otlet
onnan indult, hogy a panoramaképek technikai kivitelezése ¢és féleg a bemutatasuk igen
koltséges volt, s a befektetés nem tériilt meg az alacsony belépddijakbol. Ezért
ujragondoltak a kép prezentaladsi modjat. A képet tartalmazo toObb méter hosszl, néha a
kétszaz métert is meghalado, két-harom méter magas papircsikot a két végén felcsavartak,
¢s az eldadason a kozonség elott attekerték az egyik tekercsrél a masikra. A nézd egy
kereten 4t lathatta a bemutatott tijat, amely igy a képkivagas szerepét toltotte be. A
térhatast hangsulyozand6 bizonyos esetekben tobb papircsikot hasznaltak a kiilonb6zo
tavolsagra 1évo terek abrazolasara. A csikokat egymas mogott helyezték el, majd mas és
mas sebességgel mozgattak Sket. Igy mutattak be példaul az 1900-as vilagkiallitison a
Transzszibériai expressz cimii moving panoramat,'” amely a Moszkva—Peking utvonalat
abrazolta négy csikon és 220 méter hosszisdgon. S6t arra is volt példa, amikor a nézdk
alatti poédiumot is mozgasba hoztdk, példaul egy tengeri utazds szimuldlasakor. A
cikloramaban konnyen felismerhetjiik a késébbi animacios filmeknél mar jol bevalt
eljarasként alkalmazott latszolagos kameramozgast és ,,huzds hatteret”, amelyet gyakran
szintén tobb rétegre bontanak, és a térilluzio hatdsanak kedvéeért kiilonbozd sebesseéggel

mozgatnak.

7" Kolta, 2003.
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2.8 A ciklorama jatékvaltozata

Diorama

A 19. szazad els6 harmadaban, a képek terjedésével és a sokféle abrazolasmod
kialakulasaval hatarozottan erdsodott az igény a képek megmozditisara is. 1822-ben
mutattak be Louis Daguerre (1787—-1851) talalmanyét, a diordmat,' amely eldszor keltette
mozgas illuzidjat egyetlen képen beliil. A tobb méter magas és széles, viasszal vagy
olajokkal atitatott, ily modon transzparenss¢ valt vaszon mindkét oldaldra egy-egy képet
festettek, majd egy igen bonyolult vilagitasi rendszerrel eldlrél és hatulrdl is kiilonbozo
szinl, irdnyitott fényekkel megvilagitottak, melyek intenzitdsa iddben valtozott. A diorama
nem targyak vagy figurdk mozgasat mutatta be, inkabb egy téj, kornyezet allapotanak,

hangulatdnak valtozasat. Leginkdbb a napszakok valtakozasat szemléltették, s egy

' A diorama szo jelentése mara kiboviilt, egy taj, kornyezet kisméretii makettjét is jelenti.
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nappalbol éjszakdba torténd atmenet nagyjabol tizendt percig tartott. A kép mogott
drapéridkat mozgattak, amelyek igy példaul a felhémozgas hatasat keltették. Egy eldadas
keretében altalaban két képet mutattak be, és mivel a bonyolult és pontos beallitast igényld
vilagitasi rendszer miatt a képeket lehetetlen volt rovid id6 alatt cserélni, a nézdteret
forgattak el kilencven fokban a kovetkezd kép bemutatasahoz. Eldszeretettel abrazolt
helyszinek voltak a tajak ¢s a templombelsdk, mivel ezeken roppant latvanyosan lehetett a
fényviszonyok valtozasat bemutatni. Elektromossag hidnyaban a vilagitast faklyakkal, nyilt
langgal oldottdk meg, igy a tlizveszély meglehetdsen nagy volt. Megjelent a hordozhato
diorama is, amely egy kémlel6lyukkal ellatott kis dobozbol és a benne elhelyezett képbdl
allt, a néz6 pedig a fény bedramlasanak mértékét szabalyozhatta, ily modon nappali és

¢jszakai hangulatot idézve el6 a képen.

,:/f: G/f’l"!ﬂl/. : /u /-/ r/r "’gyf‘u/(_‘-; T

2.9 Diorama 19. szazadi abrazoldsa
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Laterna magica

Az optikai tapasztalatok egyre teljesebbé valasaval felmeriilt az igény, hogy ezek kozos
¢lménny¢, tarsasagi eseményekké formalodjanak. Ez a torekvés késébb a mozgodkép
kialakulasdval még inkdbb eldtérbe keriilt, hiszen ez a miifa; a kezdetektél mind a mai
napig hangsulyozottan kozonség- és kozosségeentrikus. A laterna magica™ — a mai

diavetitd dse — volt az az eszkdz, amelybdl kifejlodott a képek, mozgdképek kivetitésének

technikai megoldasa.

2.10 A laterna magica valtozatai

19" A laterna magica kifejezés latin eredet(i, magyar jelentése biivds lampas.
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2.11 Laterna magica mitkodés kézben egy korabeli abrazolason

A laterna magica mar a reneszanszban megjelent, a kifejlett valtozata a 17. szédzadra
teheté, amely a 19. szazadig fokozatosan csiszolodott.”* Mitkddésének lényege, hogy ha
egy iiveglapra festett képet irdnyitott fénnyel hatulrol megvilagitunk, a kép vetiilete egy
lencserendszeren athaladva, felnagyitva megjelenik a falon. Az optikdjat folyamatosan
javitottdk, hogy minél vildgosabb, szebb képet tudjon vetiteni a lehetd legnagyobb
tavolsagrol. A képeket eleinte kézzel festették iiveglapokra, ami nagyon aprdlékos és
preciz munkat igényelt, hiszen a képnek felnagyitva is kelléen részletes, éles és pontos
vizualis élményt kellett nyljtania. Késdbb a fotografia technikdja tomeges és sokkal
egyszerlibb eldallitast tett lehetéveé livegdia formajaban.

Az elBadéasok nagy népszerliségnek €s sikernek orvendtek, és valoban vardzslatosnak
hatottak, hiszen olyan képek jelentek meg egy adott feliileten, amelyek a valdosagban nem
ott és nem ugy léteztek. Szdmunkra taldn érthetetlen, hogy miért lehetett ez ekkora
szenzacio, de gondoljunk bele, hogy a kozonség ekkor taldlkozott eldszor ezzel a
megfoghatatlan, virtudlis élménnyel, vagyis az anyagtalan képpel, amelyet az elsotétitett
kornyezet még inkdbb misztifikalt. Az eldaddsokat gyakran fiisttel tették még sokkal
sejtelmesebbé, s bevalt modszer volt, hogy siirli fiistre vagy vékony fétyolra vetitettek,

szellemképeket hozva létre ezaltal. Az egyszeri vetitéstdl hamarosan tovabbléptek a

2 Az els6 biivos lampast Leone Battista Alberti épitette 1437-ben, ennek modern véltozatat a philadelphiai
Henry R. Heyl szabadalmaztatta 1870-ben.
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kiilonboz6 triikkokig, hiszen az emberi szem és agy gyorsan tanult, a megszokas pedig a
hatés és az érdeklddés elvesztését jelentette volna.

Az egyik ilyen jitas az volt, hogy viasszal atitatott, attetsz0 vaszon mogil vetitettek,
melynek a masik oldalan helyezkedett el a kozonség. A vetitébnek a vaszonhoz valo
kozelitésével és tavolitasaval a tobbnyire hatborzongatd témaju képek is valtozattak
méretiiket, igy azt a hatdst keltették, mintha a csontvazak, szellemek is kozelednének a

nézokhoz. Ezeket hivtak fantazmagoridknak.

2.12 Fantazmagoria egy 18. szdzadi abrdazoldason

Tobblencsés vetitokkel is kisérleteztek, amelyek lehetdvé tették, hogy két kép vetiiljon
egymasra, ezek voltak a kddképek. Az egyik vetitett kép fokozatosan halvanyult, és
¢jszaka helyét atvette a nappal, a figurdk pedig megvaltoztattdk helyliket a vasznon. Ez a
modszer tehat amellett, hogy alkalmas volt az id0 dimenzidjanak érzékeltetésére, mar
konkrét mozgast is meg tudott jeleniteni, példaul ugy, hogy egy kiilon vetitdbe helyezett
iiveglapot kézzel mozgattak, igy a figura maris forgatta a szemét. A vilagitasi technika is

fejlodott, a gyertya helyét atvette a petrdleum-, majd a spirituszlampa, késébb pedig a
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gazlampa. A képek vilagosabbak, élesebbek lettek, a fényerd ndvekedésével nagyobb
tavolsagrol, kdvetkezésképpen nagyobb méretben is vetithettek.

A laterna magica vetitések onallo mifajja fejlodtek. Két 6 iranyzatuk alakult ki, a mar
emlitett szorakoztato, hatborzongatd, misztikus jellegii, valamint az Angliab6l utnak indulé
tudomanyos, ismeretterjesztd, oktatd céli eldaddsok. Ezek mellett megjelentek a
kifejezetten gyerekeknek szolo vetitések is. A fotografiai technikdk fejlddésével lehetdve
valt a fotok iiveglapra rogzitése, igy a dokumentarista jelleg is eldtérbe keriilt. A diavetités
kozkedvelt szabadidés szorakozassd valt, a sorozatok gyartidsa jo lizletnek bizonyult. A
laterna magica megvasarolhatdo fogyasztasi cikként is létezett, a diasorozatokat pedig
kolesonozni lehetett otthoni hasznalatra. A villanyvilagitas bevezetésével a biivos lampa
elveszitette misztikus erejét, és funkciondlis eszkozzé, egyszerli képvetitdveé szelidiilt. Az
évek soran a vetitett kép megszokottd valt, és elveszitette puszta 1été€bdl fakadod varazslatos

jellegét.

Camera obscura

A valoésagos képrogzités elsd eszkdze a camera obscura’ volt, amelynek miikodése annak
a jelenségnek mar az o6korban megtortént felismerésén alapszik, hogy ha egy elsotétitett
térnek egyik faldba apr6 lyukat vagunk, akkor a szemkozti oldalon megjelenik a kiilvilag
kicsinyitett, forditott allast képe. Bar a jelenség mar az 6korban €s a kozépkorban is ismert
volt, a camera obscura mint eszkdz a reneszanszban élte elsd viragkorat, ekkor lattak el
lencsével is, amely jobb, viladgosabb kép létrehozasat tette lehetdvé. Az elsd ,,vetitett
eléadas™ is ehhez a korhoz ¢és eszk6zhoz flizédik, amikor is a ndpolyi Giovanni Battista
della Porta 1558-ban olyan el@adast prezentalt, ahol a napfényben felallitott szinpadon
jatszodo jeleneteket a sotét szobaban ilé kozonség a camera obscura elvén kialakul6 képen

kévette, amelyet a leleményes tudos homort tikdrrel helyes allasava forditott. %> A

2l A camera obscura kifejezés latin eredetii: camera — szoba, kamra, obscura — sotét. Osszetett jelentése
tehat: sotét kamra. Magyarul lyukkameranak is nevezziik.
2 Kolta, 2003.
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kezdetben szobanyi méreti camera obscuranak » kiilonbozé méretii és egyéb optikai
kiegészitokkel ellatott valtozatai sziilettek. Ezaltal a képi abrazolés kisegitd eszkdzévé is
valt: a festbk a vészonra vetitették a tajképet, és az alapjan festettek. Némelyek
szégyenletesnek tartottak a haszndlatat, hiszen igy egyszerli mésoldssa degradalodott a
perspektiva- €s a valosagabrazolds tudoménya, az eszkoz lelkes haszndloi viszont azt
szerették volna, hogy a faradsidgos ¢és iddigényes atrajzolas helyett valamilyen
kényelmesebb és gyorsabb moddszerrel is rogziteni lehessen a kialakult képet. Erre az
igényre nyujtott megoldast Joseph Nicéphore Niépce és Louis Daguerre, amikor a 19.
szazad elején feltalaltdk a tartos képrogzités kémiai és fizikai eljarasat. Ezzel megsziiletett
a fotografia, amely néhany évtized alatt gyors technikai fejlédésen ment keresztiil, igy
egyre inkabb elérhetdvé valt az () miifaj irant érdeklédok szdmara. A képrogzités elindult

vilaghaodito utjara.

2.13 Camera obscura

» Camera obscura ennél nagyobb méretben, épiiletek, épitmények belsejében is kialakulhat, példaul ilyen
talalhato a budapesti Erzsébet hid felso 0sszekotd elemében. Az index.hu Gjsagiroi 2008-ban jartak utana
a jelenségnek. http://index.hu/belfold/budapest/mozi4560/ 2013. 01. 22.
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2.15 A camera obscura elvének hasznalata tajképfestésénél
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A sztereokeép

A fotografia feltalalasaval valt lehetéve a sztereokép készitése, amely az 1851-es, londoni
vilagkiallitason tortént bemutatisa utan hihetetlen népszertiségre tett szert.”* A térhatasa
képek eldallitasa azon a megfigyelésen alapul, hogy a két szemiink mas-mas szogbdl tekint
a vilagba, igy nem pontosan ugyanazt a képet latja. Ily moddon tudjuk — agyunk
segitségével, amely feldolgozza és Gsszeveti a kapott informacidkat — a targyak egymashoz

val6 térbeli viszonyat feltérképezni.

2.17 Schoch Frigyes sztereoképe (fortepan.hu)

A sztereoképek nézésére alkalmas sztereonézObe, mas néven sztereoszkopba egy
képpart helyeztek el, amelynek tagjai egymashoz képest a szemtavolsagnak megfeleld
térbeli eltolodassal késziiltek, majd kiilonboz6 optikai modszerek segitségével érték el azt,
hogy a megfelelé kép a megfeleld szemhez eljusson. A képparok konnyed rogzitéséhez
rovid 1d6 alatt kifejlesztették a sztered fényképezOgépet, amely két objektivvel
rendelkezett, igy egyszerre tudta a két képet elkésziteni. Némelyik sztereonézObe
fotésorozatot is be lehetett illeszteni, amelyet a néz6 sajat ritmusaban lapozott, mintegy
egyszemélyes térhatdst hdzimozit 1étrehozva. Ez az élmény 4talakitotta az addigi optikai
tapasztalatokat, 0j viszony alakult ki a képekhez, informacidhordozoé erejiik megerdsodott.
A vasuthalozat rohamos kiépitése is hozzajarult ahhoz, hogy egyre tobb tavoli vidéket €s
orszagot bemutatd képpar valjon elérhetdvé. A képek a vildgban zajloé csatakat, fontos

eseményeket jelenitették meg, azt az érzést keltve, mintha azokat a nézdk sajat szemiikkel

2 Kolta, 2003.
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latnak. A fotografianak koszonhetéen mindez hiteles formaban elevenedett meg, mintegy a

filmhiradoé eléfutaraként.

2.18 Sztereonézd vagy sztereoszkop
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2.19 Sztereo fényképezogép

Az els6 valodi mozgoképek

Lattuk tehat, hogy a 19. szazad elejére, a fizikai jelenségek jobb megértésével és a vizudlis
érzékelés jellemzoinek megismerésével parhuzamosan, a 1étrehozhat6 optikai hatasok igen
Osszetetté valtak. Ennek a tendencianak a korszellem, az iparosodas és gépesités is
nagyban kedvezett. A tudomanyos felfedezéseket a jatékkészitdk rovid 1d6 alatt
felhasznaltdk elmés szerkezetek, példaul optikai jatékok készitéséhez, igy a fizika elvei és
eredményei szérakoztatd formaban a nagykdzonséghez is eljutottak.

A mozgdokép nem mas, mint optikai illizid, amely az tgynevezett utokép hatdsnak
koszonhetden alakul ki. A retindn a mdsodperc toredékéig még megmarad az elézdleg
érzékelt kép, igy az alloképek sorozatat agyunk folyamatos mozgassa allitja dssze. Ezt a
jelenséget mar az okorban megfigyelték, mégis a 19. szdzad korszellemére és az addig
Osszegyllt tapasztalatokra volt szilikség ahhoz, hogy a szazad els6 harmadaban
megjelenjenek azok a szerkezetek, amelyek e tudas gyakorlati felhasznalasan alapultak, és
amelyek hamarosan a szorakoztatas szolgalataba alltak. Az emberi szem és agy ekkor

tanulta meg érteni €s értelmezni a mozgdképet.
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A taumatrop

Az utokép jelenségén alapuld legegyszeriibb jaték a taumatrép,” habér ez nem kifejezetten
mozgoképet hoz 1étre. Roppant konnyen elkészithetd: egy kartonlap két oldalara egymast
valamilyen modon kiegészité képeket rajzolnak, majd a lapot megporgetik a két atellenes
pontjara erdsitett zsinor segitségével. Ezaltal a két rajz optikailag egymasra tevédik annak
koszonhetden, hogy az egyik kép még nem tlinik el a retinardl, amikor a masik mar
felbukkan, példdul a madar bekeriil a kalitkaba, a virdg pedig a vdzaba. A taumatrop rogton
betort a szorakoztatdiparba is, és népszerli fogyasztasi cikké valt. A képeken kiviil gyakran
szojatékok is megjelentek rajta, lizeneteket, rovid verseket vagy akar filozofiai, politikai
vonatkozéasu gondolatokat is tartalmazhattak. A felndtteknek szolo valtozatok mellett

kifejezetten gyerekek szamadra is késziiltek csodaforgok.

2.21 Taumatrop mitkédés kozben

» A taumatrop kifejezés gorog eredetii: thauma — csoda, troposz — mod, eljaras. Magyarul csodaforgonak is
nevezik. Egymastol fiiggetleniil két tudos is felfedezte az 1820-as évek kozepén, W. H. Fitton és J. A.
Paris, s ez utobbi szolgaltatta a tudomanyos magyarazatot.
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2.22 Taumatrop mitkédés kézben

A sztroboszkop-hatas

A tovabbi optikai jatékok miikodésének, illetve a késObbi mozgokép kialakulasdnak az
alapja a sztroboszkopikus?® latas elve, amelyet Peter Mark Roget angol matematikus
emlitett eldszor a 19. szézad elején, majd késébb Joseph Antoine Plateau és Michael
Faraday is foglalkozott vele. Az effektus elsdsorban a tudomanyos megfigyelés targyat
képezte, de hamarosan felhaszndlta a szorakoztatdipar is. Lényege, hogy ha egy mozgést
nem latunk teljes folyamatdban, hanem csak kiragadott fazisai jutnak el a szemiinkbe,
agyunk ezt alloképek sorozataként érzékeli, és az alloképek alapjan ujraértelmezi a
folyamatot. Ennek kovetkeztében el6fordulhat, hogy az érzékelt mozgas nem felel meg a
valdsagnak.

Roget példaul léckeritésen at figyelte az elhaladdo vonat kerekeit. A kerités lécei
kitakartak a mozgas bizonyos fazisait, igy 6 csak felvilland képeket lathatott, nem a teljes
folyamatot. Eszrevette, hogy bizonyos sebességnél ugy érzékeli, mintha a kerekek
visszafelé forognanak. Ugyanezt a jelenséget mindannyian lattuk mar filmekben, amikor az
elindulo aut6 kerekei egyszer csak — latszolag — visszafelé forognak. A helyzet ugyanaz,
mint Roget megfigyelésénél, hiszen a filmfelvétel sem folyamatos mozgas, hanem
alloképek sorozata, €s két rogzitett fazis koziil ugyanugy hidnyzik egy-egy szakasz, mint a
lécekkel kitakart vonatkerekek esetében. Mi tehat a kerekek pillanatnyi allapotat latjuk, azt
mar nem, hogy milyen mozgéssal és milyen utvonalon jutottak el oda. Mivel a kerék kiill6i
teljesen egyformak, nem tudjuk nyomon kovetni, hogy melyik kiill6 pontosan hol
helyezkedett el az el6z6 fazisban, és ahhoz képest milyen irdnyban és mennyit mozdult el.
Ha a forgasi sebesség példaul pontosan akkora, hogy a kdvetkezd fazisban ugyanott lathato

egy kiillé, mint az elézében egy masik, akkor barmilyen gyorsan pordg is a kerék, mi ugy

26 r e . Y e e , . , . , .
A sztroboszkop kifejezés gordg eredetli, dsszetevdi: sztrobosz — forgas, 6rvény, szkopein — nézni,
szemlélni.
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fogjuk érzékelni a filmfelvételen, mintha az egy helyben 4llna.*” Ha viszont a két fazis nem
fedi egymast, akkor agyunk a logikusabban kothetd allapot, vagyis a kisebb elmozdulés
iranyaban fogja értelmezni a mozgéast, ezért foroghat visszafelé a kerék.

A mozgokép érzékeléséhez a képsorozatot alkotd rajzokat vagy fotokat tgy kell a
szemiink eldtt leporgetni, hogy a fazisok kozotti atmenetet ne lathassuk, mert azt
elmosddasként érzékelnénk, hanem minden kép csak egy pillanatra valjon lathatova, és
mindig ugyanazon a helyen. Ebben az esetben ugy fogjuk érzékelni, mintha végig ugyanazt
a képet latnank, amelyen minden kockéval valamilyen valtozas torténik. Ennek a hatdsnak
az eléréséhez olyan segédeszkdzre van sziikség, amely a keritéslécekhez hasonléan csak a

szlikséges pillanatokban engedi latni a képeket.

2.1 Sztroboszkop-effektus. A kerék végig az oramutato jardsanak megfeleloen forog, a kiilonbozé
sebességeknél megis ugy tinik, mintha visszafelé forogna vagy allna.

A phenakisztoszkop
A sztroboszkop-effektusra alapozd egyik elsd kisérletet Michael Faraday végezte. Két
papirkorongot rogzitett azonos tengelyre, a keriiletiik mentén bevagasokkal latta el és
ellentétes irdnyba forgatta oket. A néz6hoz kozelebb allo korong megszakitja a hatséd
korong mozgéasanak folyamatos érzékelését, igy a hatsd6 korong forgasat moddosulva
lathatjuk a sztroboszkop-eftektus kovetkeztében.

Ezt a megfigyelést fejlesztette tovabb Joseph Plateau, amikor megalkotta a
phenakisztoszkép™ nevii jatékot. Faradaytdl eltéréen egyetlen papirkorongot hasznalt, erre

6 vagy 12 darab, a korong keriiletén egyenletesen elosztott rajzot helyezett el, mindegyik

folé egy-egy, a korong kozéppontja felé mutatd rést vagott. Ha a korongot a rajzos felével

7 Ezért lathatunk filmfelvételen példaul ,,all6” propellerrel kozlekedé helikoptert. E jelenség miatt olyan

mithelyekben, ahol forgé alkatrészes gépeken dolgoznak, tilos olyan fényforrast hasznalni, amelynek
fénye nem folyamatos, mert ezaltal a forgasi sebesség ¢és irany eltéronek latszodhat a valosagostol, és ez
balesetet okozhat.

A phenakisztoszkop gorog eredetii kifejezés, tagjainak eredete: phenakizein — becsapni, megcsalni,
szkopein — nézni, szemlélni.

28
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egy tikor felé¢ forditva megpdrgetjiik, a réseken atnézve mindig a soron kdvetkezd fazist
latjuk a tiikorben. A rések altal generalt sztroboszkop-hatasnak koszonhetdéen a korong
porgd mozgasat nem érzékeljiik, és ugy tlinik, mintha mindig ugyanaz a rajz keriilne a
szemiink elé, a kozottiik észlelt eltéréseket pedig ugyanazon figura mozgéasaként fogjuk
latni. A phenakisztoszkop egy masik valtozatahoz nincs sziikség tiikorre. Ez ugyanis
megtartja a Faraday altal hasznalt két korongot, az egyikre a fazisrajzok, a masikra a rések
kertilnek. Ellentétes irdnyba forgatva dket és a réseken attekintve alakul ki a hatso

korongon elhelyezett rajzokbdl a mozgas.

2.24 Miikédésben lévo phenakisztoszkop dltal létrehozott mozgokép
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2.25 Dupla korongos phenakisztoszkop

A phenakisztoszkop mar igazi mozgoképet hozott létre, de egyszerre csak egy
embernek nyujtotta ezt az élményt. Hogy egy idben tobben is élvezhessék a latvanyt, elsd
1épésben a dupla korongos phenakisztoszkopot a laterna magicaval kombinaltak.” A
rajzokat hordoz6 korongot iivegbdl készitették, és nagy fényerejii lampas vetitette ki a
képet a szemkozti falra. Masik valtozataban a transzparens korong egy helyben allt, és a
fényforrast forgattak korbe kurbli segitségével. Minden képet sajat objektivként szolgald

lencsével lattak el, hogy a kapott képek a megfelelé6 modon egymasra vetiiljenek a falon.

¥ Ennek feltaldloja T. W. Naylor.
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2.26 Phenakisztoszkop-vetitd

A zootrop

Az 1830-as években szenzacidként szamolnak be a lapok a zootrép30 nevil legujabb optikai
talalmanyrél. Egy feliil nyitott, alul zart, fiiggdleges tengelye mentén megporgetett
hengerrdl van sz6, amelynek az oldalan helyezkednek el a rések, a mozgasfazisokat
hordozd papircsikot pedig a henger belsé faldhoz simitjak. Oldalrdl, a réseken betekintve a
szemkozti oldalon latjuk mindig a megfeleld fazisrajzot. Minél keskenyebbek a rések,
anndl tisztabb a mozgas, de annal erdsebben kell feliilrl megvilagitani, hogy a rajzok jol
lathatok legyenek. A zootrdp népszeriiségének csticsat az 1860-as években érte el, tobbféle
méretll és diszitettségli valtozatban volt kaphatd. Téncold figurdkon és vicces jeleneteken
kiviil tudomanyos és ismeretterjesztd célzattal is készitettek zootropba illeszthetd
papircsikokat, s a kronofotogrdfia *' megjelenésétél mar nemcsak rajzokat, hanem
fotosorozatokat is hasznaltak. Etienne-Jules Marey 1887-ben készitett plasztikus zootropja

pedig igazi kiilonlegességnek szamitott. Marey eldszeretettel fényképezte a madarak

0 A zootrdp feltalaloja William George Horner. Az elnevezése gorog eredetii: zoe — élet, troposz — méd,
eljaras. Zoetrop vagy Horner-dob néven is talalkozhatunk vele.

31 Sorozatfoto-készités, lasd bovebben 2. fejezetben.
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roptét. Egy sirdly repiilésérdl készitett sorozata alapjan gipszbdl készitette el a mozgas tiz
fazisat, és e térbeli modelleket helyezte el a hengerben. Ezéltal az élmény is térbeli és
egészen kiilonleges lett. Az elektromos fényforrdsok fejléddésével a zootrop miikodéséhez
sziikséges sztroboszkop-effektust a szaggatott megvilagitassal is biztositani tudtak, igy
nem a résekkel ellatott hengerre volt sziikség, hanem a fénynek a forgasi sebességhez

igazitott ritmikus villogasara.™

2.27 Zootrop

2 Ezt a modszert tobb nagy animaciés studié is hasznélja reklamfogasként. Példaul a kaliforniai
Disneylandben és a toki6i Ghibli stidioban olyan zootrop lathatd, amelynek szerepldi népszerili animacios
filmfigurak térbeli modelljei.
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2.28 Marey plasztikus zootropja

A zsebmozi

A zsebmozi vagy kineograf (nem Osszetévesztendd a kinetograffal), mai nemzetkdzi
elnevezéssel flip book, abbdl a felismerésbdl alakult ki, hogy a fazisképeknek olyan
gyorsan kell lepdrognilik a szemiink el6tt, amilyen gyorsan csak lehetséges, igy érhetd el
ugyanis a folyamatos mozgas illuzidja. Erre talalt frappans megoldast J. B. Linnet, amelyet
1868-ban szabadalmaztatott. A fazisokat tartalmaz6 papirlapokat konyvecskéve flizte

Ossze, amelynek lapjait kézzel végigporgetve valik lathatova a mozgas.

2.29 Zsebmozi vagy flip book
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Amikor lehetségessé valt a képek — ezen belill is foleg a fotografidk — nyomdai
sokszorositasa, a zsebmozi széles korben is terjeszthetévé valt, s igazi lizleti sikerré ndtte
ki magat. Fontos eseményeket, hires embereket jelenitettek meg ilyen forman, és sajat
mozgd arcképet is lehetett készittetni. A zsebmozi a mai napig népszerli miifaj, hiszen
technikailag konnyen, akar hazilag is elkészithetd, a varazsa pedig az, hogy a virtualis
képek ¢és technikai csoddk koraban a mozi kézzelfoghatova valik. Rekldmként vagy
ajandéktargyként is kaphat6. A 2000-es évek folyaméan tobb flip book fesztivalt is
mndeztek,3 3 ahol az alkotasokat nem vetitették, hanem kiallitottak, és a latogatok sajat
maguknak porgethették le a filmeket. A benne rejlo iizleti lehetéség tobbeket megihletett,
hiszen az interneten j6 néhany webhelyet talalunk, ahol feltoltott filmiinkbdl némi pénzért

flip bookot készitenek.

A mutoszkop vagy kinora

A flip bookot nemhiaba hivjuk magyarul zsebmozinak, hiszen mar nagyon kdzel visz a
mozgokeép teljes €élményehez. Ugyanezen az elven miikddik a mutoszkop nevii talalméany
is, amelyet Amerikdban szabadalmaztattak elszor 1894-ben,>* és amelynek doboza

kozponti tengelyre felfiizott fotdsorozatot tartalmazott.

3 http://goarticles.com/article/Flip-book-Festival/5696973/ 2013. 07. 25.
3% Herman Casler nevéhez fliz3dik a szabadalom.
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2.31 Mutoszkop
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The Mutoscope
For Pennies A Moving Picture Machine

Size, 4 teet, 8 inches high. Bhipping weight, 326 pounds
Very popular in all public places
16

2.32 Mutoszkop-reklam

A szerkezetet kiilsé kar forgatasaval lehetett miikodésbe hozni, és egy résen at a
dobozba betekintve voltak lathatok a képek, amelyekbdl az éppen soron kovetkezot
keresztléc allitott meg egy-egy pillanatra. Ennek utcai, pénzbedobds valtozata is 1étezett,
amely foleg palyaudvarokon szolgalt idétoltésiil. Erdekesség, hogy eleinte ezek az utcai
valtozatok vordsre festett, rendkiviil diszes kiilsével rendelkeztek, ezaltal probalva a
mutoszkop presztizsét a puszta vasari latvanyossagnal feljebb emelni. Amerikdban
tarsasagok is alakultak, melyek a mutoszkopban lejatszhatd fotésorozatokat készitették, és
terjesztoiket arra kotelezték, hogy kéthetente cseréljék a sorozatokat az utcan elhelyezett
szerkezetekben, hogy az érdeklddés ne lankadjon. Eurdopdban a Lumiere fivérek
terjesztették kinora néven, melynek létezett kurblis és Oraszerkezettel miikddtetett
valtozata is. A londoni Kinora Ltd volt a képsorozatok legnagyobb forgalmazoja, egyszerre
tobb szaz képsorozatot tartott raktaron.

Az elézbekben a teljesség igénye nélkiill mutattuk be a 19. szézad fantasztikus

talalmanyait, melyek lenyligbz6 leleményességgel és csavaros megoldasokkal
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szorakoztattdk a kozonséget. A film megjelenésével ezek jobbara eltlintek, hiszen a
valosaghti mozgoképnél nagyobb latvanyossagot akkoriban elképzelni sem lehetett. A mai
ember szamara viszont ezek az egyszera fizikai jelenségeken alapuldé megoldasok éppen
azért érdekesek, mert roppant egyszeriiek, logikusak, és miikodési elviik barki szamara

nyomon kovethetd. A digitalizalt vilag csodaherkentytiiirél mindez nem mondhato el.
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A 19. szazad masodik felében a mozgokép kialakulasa hatarozott 1éptekkel haladt elére. A
képek befogadasdhoz sziikséges latas kialakult, és faradhatatlan feltalalok dolgoztak a
technikai megoldasok tokéletesitésén. Ahhoz, hogy a mozgokép, és ezen beliil is a mozi jol
miikodhessen, tobb problémat is meg kellett oldaniuk a szakembereknek. Példaul azt, hogy
fotésorozatokat tudjanak késziteni masodpercenként legalabb 16 képnyi sebességgel, vagy
azt, hogy a felvett képeket ¢lvezheté mindségben tudjak kivetiteni. A képek rogzitéséhez
sziikség volt egy 1j hordozora — a kezdetben hasznalt tiveglemezek nem voltak alkalmasak
hosszabb sorozatok készitésére —, és egy filmszalag-tovabbitd mechanizmust is ki kellett
dolgozni, amely a megfelelé gyorsasidggal tovabbitja, illetve a masodperc toredékére

megallitja a szalagot a lencse mogott.

A kronofotografia

Az 1870-es évekig széles korben elterjedt fotografiai technika™ nem tette lehetévé gyors
sorozatképek készitését. Késobb azonban az expozicios id6 a masodpercnél rovidebbé valt,
igy 0j tavlatok nyiltak a sorozatképek vagy kronofotografiak’® készitésében. Etienne-Jules
Marey (1830-1904) alkotta meg az elsd konnyen haszndlhatd fotopuskat, amelyben egy
fényérzékeny emulzioval ellatott, kor alakil liveglemez fordult minden expozicid utan
tovabb, igy a keriilete mentén 12 darab kép volt rogzithetd egyetlen masodperc alatt. Ez a
szam nem minden esetben volt elegendd, példaul Marey kedvenc témajanal, a madarak

fényképezésénél sem, igy a moddszert tovabbfejlesztette. 1890-t8l flexibilis filmesikot

A kollodiumos eljarast Frederic Scott Archer publikalta 1851-ben. Az eljaras soran iiveglapra vitték fel a
fényérzékeny réteget, amelyet még nedvesen és hosszl ideig exponaltak. Minden lemezt kiilon és
kozvetleniil az exponalas eldtt készitettek eld, ezért gyors munkara ez a médszer nem volt alkalmas.

36 A kronofotografia kifejezés a gorog kronosz (id6) kifejezésbol ered, utalva ezzel is a hozza kapcsolodo
iddbeli dimenziora.
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kezdett el hasznalni, nagyban hozzdjarulva ezzel a kovetkezd szdz évben haszndlatos

celluloid filmszalag karrierjéhez.

3.2 Az Etienne-Jules Marey dltal kifejlesztett fotopuska

www.tankonyvtar.hu © M Téth Eva, Kiss Melinda, BKF



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

52 Animacios mozgoképtorténet I.

Mareyt munkdjaban magyar szarmazasu asszisztense, Georges Demeny (1850—1917)
segitette, aki késobb ezen a téren Onalldan is tevékenykedett. Demeny fejlesztette ki a
fonoszkopot, amely a kronofotografia modszerével készitett, liveglapra rogzitett sorozat-
képeket vetitette ki mozgoképként. Beszéd kozbeni szajmozgasokat fényképezett le, és
ezeket levetitve jutott arra a kovetkeztetésre — amelyet csak elméleti szinten dolgozott ki —,
hogy a vetitdt egy fonograffal Osszekdtve ,hangosfilmet” lehetne produkalni. A
fonoszképban kés6bb & is hajlékony celluloidszalagot®” hasznalt, és a film tovabbitasara
feltalalta a kalapacsos szakaszos filmtovabbitd szerkezetet, *® amely modszert a
kés6bbiekben tobb filmvetité eszkoz is alkalmazta. KésObb a fonoszkdpot egyesitette a

fonograffal, **

¢s a francia Gaumont filmgyar ennek alapjan legyartotta a vildg elso
hangosfilm-felvevo késziilékét. Demeny hozzdjarulasa a mozi kialakuldsdhoz jelentds, de a
taldlmanyainak forgalmazédsdban kevéssé volt szerencsés, igy személye hattérbe szorult
Marey ¢és a Lumiére fivérek mellett. Az egyetemes filmtorténet azonban elismeri

munkassaganak jelentdségét, és a mozi uttordi kozott tartja szamon.

7 A digitalis kor kezdetéig hasznalt celluloid filmtekercset George Eastman talalta fel 1888-ban, és bar &
ezt a sajat gyaraban gyartott Kodak-fényképezdgéphez fejlesztette ki, a filmesek rogton lecsaptak ra, és
felhasznaltak sajat fejlesztéseikhez.

Demeny ekkor mar Léon Gaumont francia feltalaloval és iparossal dolgozott egyiitt, akinek f6
tevékenysége filmfelvevok és -lejatszok gyartasa volt. A filmtovabbito szerkezet ennek az
egylittmiikodésnek az eredménye.

Thomas Edison talalmanya, a fonograf az elsé olyan hangrogzit6 eszkoz volt, amely vissza is tudta
jatszani a felvett hangot. A fonograf szo jelentése hangiro.

38

39
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3.3 Georges Demeny taldlmanya, a fonoszkop

A sorozatfelvételek masik fontos miiveldje az angol Eadweard Muybridge (1830—
1904) volt, akinek fotdsorozatai a mai napig értékes tanulsaggal szolgalnak a mozgas
abrazolasa irant érdekl6ddknek. Leland Standford, a tobbek kozott lotenyésztéssel
foglalkoz6 iizletember bizta meg Muybridge-et azzal, hogy tanulmanyozza a lovak
mozgasat, s bizonyitékokkal tdmassza al4 azt a feltevést, hogy valoban van olyan pillanat,
amikor futas kozben a lonak egyik laba sem éri a talajt. Muybridge évekig dolgozott egy
jol miik6dé modszeren, majd az 1870-es években végiil sikeresen megoldotta a rabizott
feladatot. Fehér fal fel¢ irdnyitva 24 fotdkamerat helyezett el sorban egymas mellé,
amelyek expondld gombjait zsinorokkal, kiilon-kiilon a falhoz rogzitette. A 16 elfutott a fal
eldtt, és a labaval elszakitotta a zsinorokat, amelyek igy miikddésbe hoztak a kamerakat,
vagyis a 10 gyakorlatilag sajat magat fényképezte le. A modszer nagy pozitivuma, hogy a

felvétel mintegy egyiitt haladt a fényképek alanyéaval, tehat az eredmény azt az illuziot
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kelti, mintha a felvevd kamera a vagtato 16val parhuzamosan, azonos sebességgel siklana.

A végeredmény forradalminak szamitott, teljes joggal.

3.1 Eadweard Muybridge fotosorozataibol ésszeallitott mozgokép

A siker és a hirnév egyértelmiien Muybridge-¢ volt, képei tudoményos lapokban
jelentek meg, és 6, tudatos feltaldloként, szerz6i jogvédelmet is kért a fotdira.
Tamogatdjaval, Stanforddal késébb éppen szerz6i jogi kérdésben vitatkozott 6ssze, aminek

kovetkezményeként meg is szakadt a munkakapcsolatuk.

3.4 Eadweard Muybridge fotosorozata

Muybridge rengeteg sorozatot készitett, a lovakon kiviil az ember és a madarak
mozgasardl is. Fotoi nagy hatassal voltak a kor vizualis kultardjéara, hiszen valds, amde
szabad szemmel nem érzékelhetd, tehat fazisaiban addig nem ismert mozgéasokat
orokitettek meg. A miivészek megvaltoztattak a szemléletiiket a madarak, lovak és az
emberi test abrazoldsaban is, mivel kideriilt, hogy az addig leggyakrabban hasznalt,
valosdgosnak hitt poziciok tulajdonképpen nem is léteznek. A megvaltozott felfogés
szerint késziilt képek eleinte hihetetlennek tlintek, voltak festok, akik tévedéssel vadoltak a

felvevOkamerakat, és id6be telt, amig a kozonség is megbaratkozott az 0j szemlélettel.
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Muybridge késobb a Pennsylvania Egyetem tamogatdsaval folytatta munkdjat, és mivel
idokdzben a fotografiai eljarasok is fejlettebbé valtak, az egylittmiikddés soran tobb tizezer

felvétel készult.

Charles-Emile Reynaud

A mozgdkép és azon beliil az animaci6 kialakulasanak fontos szerepléje a maganyos
francia feltalald, Charles-Emile Reynaud (1844—1918). A technikai megoldasok keresése
mellett a sajat keziileg festett mozgoképek vetitése egész életét végigkisérte, és bar
palyafutasa nem volt buktatoktdl mentes, 6 végig kitartott almai és elképzelései mellett.
Reynaud 1877-ben szabadalmaztatta elsé sajat taldlmanyat, a praxinoszkép® nevii
eszkozt, amelyet a zootropbdl fejlesztett ki, és amely az 1878-as vilagkiallitason dijat
nyert. A praxinoszkop szerkezete szintén fliggdleges forgastengelyli hengert vesz alapul,
amelynek a belsejében a zootréphoz hasonldéan papircsikon taldlhaté a rajzsorozat. A
mozgas fazisai azonban nem réseken at kovethetok, hanem a henger kozponti tengelye
koré elhelyezett siktiikrokben. A hengert megpdrgetve a tiikrok is forognak, és abban,
amelyik éppen felénk fordul, lathatjuk a vele szemben 4ll6 és benne tiikr6z6d6 rajzot.
Fontos, hogy a tiikroz6 feliilet nem lehet folyamatos, hiszen akkor a sztroboszkop-hatas
nem alakulna ki, és elmosodott képet latnank. A jobb lathatdsag kedvéért Reynaud egy
fényforrast is beépitett a henger folé ernyds gyertyatarté formajaban. A zootrophoz képest
a praxinoszkép annyiban jelent eldrelépést, hogy a rések kiiktatdsaval sokkal tisztabb,

folyamatosabb képet lathatunk.

% A praxinoszkop kifejezés gorog eredetil, jelentése: praxisz — miivelet, gyakorlat, cselekvés, szkopein —
nézni, szemlélni.
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Charles-Emile Reynaud tovabbfejlesztette talalmanyat. Az elsé 1épés a praxinoszkdp-
szinhaz volt 1879-ben. A jatékdoboz felnyithato tetejének belsé oldalara helyezte el azt a
képet, mely diszletként szolgalt, a kovetkezo tabla kozepébe pedig olyan tiikrot épitett be,
melynek kozepét nem foncsoroztdk, igy az téglalap formaban atlatszé volt. E mogott
forgott a praxinoszkop, amelynek ,,mozija” igy a kivagasban volt 1athatd, mig a diszlet a
foncsorozott részben tiikkr6z6dott, s e két elembdl allt 6ssze az eldadas. Reynaud ebben az
esetben fekete hatteret festett a figuraihoz, amely az 4tlatsz6 iiveg mogott valamelyest
szintén tiikr6zo6 feliiletként miikddott, ezaltal a diszletbe vald bedgyazottsag illuzidja még
teljesebbé valt. A praxinoszkop-szinhaz kétségteleniil dsszetett élményt nyujtott, viszont a

produkciot még mindig csak egy személy élvezhette egyszerre.

3.6 Praxinoszkop-szinhdz

A kovetkez0 1€pés a praxinoszkdop-vetitd volt, s ez az egyik elsé megoldasa volt a rovid

animaciok kivetitésének. Ehhez Reynaud dupla lencséjii laterna magicat hasznalt,
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amelynek egyik lencséjén keresztiil egyszerti, hattérként szolgalo alloképet vetitett a falra,
a masikon at pedig, tiikorkombinacid segitségével, egy praxinoszkop képsorozatat. A
hagyomanyos praxinoszkoptol eltéréen a fazisrajzok nem papiron keriiltek a henger
belsejébe, hanem a hengert magat épitette liveglapokbol, és ezekre festette a képeket. A
fénysugar athaladt az tiveglapokon, visszaver0dott a praxinoszkdp kozponti siktiikreirdl,
majd a lencsén keresztiil jutott el a falra, kivetitve a képet. A figurdk fekete alapon jelentek
meg az iiveglapokon, hogy semmilyen foldsleges tiikr6z6dés ne zavarja illeszkedésiiket a
vetitett hattérbe. Ily mdédon mar egyszerre tobben részesiilhettek az animacid varazslatos
hangulatab6l, de még mindig korlatozta az élményt, hogy a felhasznalt képek szama nem

1éphette tul a tizenkettdt.

Nouveau praxinoseope {3 projection de M. Reynaud.

3.7 Praxinoszkop-vetité

Fontos észrevenniink, hogy Reynaud elsdként valositotta meg azt a bravurt, amely

késébb elengedhetetlenné valt a rajz alapi animacids technikdkban, hogy kiilon kezelte a
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mozg6 figurdkat a hattértl. Az egymasra vetités kdvetkeztében az alakok nem takartdk ki
a kornyezetet, és az attlint rajtuk, mégis sokkal valtozatosabba és teljesebbé valt a vizualis
¢lmény.

Reynaud nem nyugodott, amig meg nem alkotta az optikai szinhdzat, amelyet 1889-ben
mutatott be a kozonségnek. Taldlmanyaban a képek hordozojaként perforalt sz¢éli flexibilis
szalagot hasznalt, amelynek oOtletét az akkoriban kifejlesztett kerékparlanc szolge’tltatta.41
fgy tetszOleges hosszusagi, feltekert szalagra festhette képsorozatait, majd a perforaciok
segitségével aranylag egyenletesen tovabbithatta a képeket egyik tekercsrdl a masikra. A
mozgokép és az allé hattér egymasra vetitésének megoldasat atemelte a praxinoszkop-
vetitobdl, és tokéletesitette is azt. Néhany esetben a celluloidszalagra kis fémnyelvecskéket
szerelt, amelyek a kell§ pillanatban elektromos kapcsoloval hanglejatszot*? inditottak be.
Egyediilalld élményt jelentett a korabeli nézdknek, hogy nemcsak mozogni lathattdk
kedvenc figuraikat, hanem hangeffektek is tarsultak a mozdulataikhoz, s6t néha dalra is
fakadtak. Reynaud tizenot perces hosszusagu filmeket készitett, ehhez tobb szaz képet
festett egy-egy szalagra. Eldadasainak hatalmas sikere volt, népszerliségének csucsan
naponta Ot-hat vetitést is tartott. 1892 ¢és 1900 kozott Pantomimes lumineuses
(Fénypantomimok) cimii eldaddsai tobb, mint tizezer alkalmat értek meg, és ezekre
mintegy Otszdzezer jegy kelt el. Az élmény, amelyet a praxinoszkop-szinhdz nyujtott,
messze tulmutatott az addig latott, csupan néhany képbdl allo ,,vizualis csodakon”.
Reynaud forgalmazni is szerette volna a taldlmanyat, de a berendezés, torékenysége miatt,
nehezen volt szallithatd, kezeléséhez pedig komoly szakértelemre lett volna sziikség, igy a

remélt uzleti siker elmaradt.

1 Auzel, 1998., 63. oldal.
> Edison fonografjat.
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3.8 Reynaud optikai szinhdza

Parizs kozonsége megszokta a mozgoképvetitést, igy a francia feltalald megalapozta a
mozi népszerliségét. A sors ironidja, hogy késébb éppen ez a miifaj szoritotta ki Ot a
piacrél. Reynaud tovabbra is megmaradt a kézzel festett képeknél, és nem volt hajlandé
fotokat hasznalni helyettiik, legfeljebb oly mdodon, hogy atrajzolta azokat. Nem érdekelte a
valdsag tokéletes abrazolasa, inkabb annak valamiféle interpretaciojat talalta izgalmasnak.
fgy aztan, amikor 1895. december 28-an berobbant a Lumiére fivérek talalmanya, a mozi,
Reynaud, méltatlan mddon, pillanatok alatt kozonség nélkiil maradt, hiszen a valosagot
abrazold mozgoképnek olyan varazsa és vonzereje volt, amivel a rajzolt torténetek nem
tudtak versenyre kelni. Erthet6 elkeseredésében szalagjainak és felszerelésének nagy részét
a Szajnaba dobta,* ennek kovetkeztében filmjeibél csak néhany maradt fent, mint példaul

a Szegeény Pierrot (Pauvre Pierrot, 1892) vagy az Egy kabin koriil (Autour d’une cabine,

# Ezt az elkeseredett pillanatot 6rokiti meg Békési Sandor Fények virradat elétt (1986) cimii animacios

filmje, amely a Magyar Ipamiivészeti Féiskolan késziilt diplomafilmként 1986-ban.
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1895). A két emlitett film mai szemmel is tanulsadgos, hiszen Reynaud j6 érzékkel adaptalta
rajzait a torténetek elmeséléséhez. A grafikai kivitelezés is igényes, hatasuk mégis inkabb
abban rejlik, amit Norman McLaren fogalmazott meg majd fél évszazaddal késobb: az
animacié nem olyan rajzok létrehozasat jelenti, amelyek mozognak, hanem maganak a

, 1 x ;. . re 1 1 44
mozgasnak az abrazoléasat rajzok segitségével.

3.9 All6kép Reynaud Szegény Pierrot (Pauvre Pierrot, 1892) cimii vetitett eléadasabdl

Reynaud soha nem heverte ki a kudarcot, és bar késobb kidolgozta a sztereo-
praxinoszkopot, amelyhez felvevot €s vetitdt is tervezett, ez a taldlmany pénz hidnyaban
nem valosult meg. Elszegényedve és maginyosan halt meg, fantasztikus életmiivét,
amelynek rdadasul jelentds része elveszett, mar csak az utokor tudja helyén értékelni.

Lattuk tehat, hogy 1890-es években a mozgdkép technikdja mar nagyon kozel allt a
beteljesedéshez. Thomas Edison (1847-1931) kutatdcsapatanak egyik tagja, W. K. L.
Dickson 1894-ben a fonograf mintijara megépitette a kinetogrdfot,” amellyel folyamatos
¢és egyenletes mozgoképet lehetett rogziteni. Dicksont Marey hajlékony filmszalagos

kameraja inspiralta. Képhordozoként 35 mm széles celluloidcsikot hasznalt oly mddon,

* Bendazzi, 2003., 6. oldal.
# Latin eredetii sz6, jelentése mozgasiro.
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hogy minden képkocka két oldalan 4-4 lyukat vagott, amelyek segitségével a szerkezet
egyenletesen tovabbitani tudta a filmszalagot. Az exponalas méasodpercenként 46 képkocka
gyorsasaggal tortént. Ezek utan Edison megalkotta a kinetoszképot,*® amely a kinetograffal
felvett képeket a megfeleld sebességgel jatszotta le. A kivetités itt sem volt megoldott,
ugyanis a szerkezetbe egy nyildson at betekintve valt lathatova a mozgokép. Edison sok
kinetoszkop-szalonokban nézhettek meg az érdekléddk. Ez jovedelmezd véllalkozas volt
par évig, de id6kozben a feltalalok megoldottak a kivetités kérdését, és ezzel kezdetét vette

a mozi.

3.10 A kinetoszkop belsé szerkezete

% Latin eredetli sz0, jelentése mozgasnézo.
" Eredeti nevén Black Maria, a vilag elsé filmstadioja, helyileg New Jerseyben volt.
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3.11 Kinetoszkop-szalon

3.12 Edison studioja, a Fekete Maria (Black Maria)
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Auguste és Louis Lumiére

Auguste Lumiere (1862-1954) ¢és Louis Lumiere (1864—1948) francia mérnokok
feltalaloként és filmkészitoként is meghatarozo szerepet jatszottak a fotografia és film
torténetében. Csaladi vallalkozasuk, a fényképészeti lemezeket gyartd legnagyobb eurdpai
tizem Lyonban mukodott. Elsésorban Louis miiszaki zsenialitasanak kdszonhetéen szamos
technikai 0jitast hajtottak végre, és tobb, mint sz4z szabadalomnak voltak tulajdonosai.

Az 1890-es évek elején kezdtek érdeklddni a mozgokép irdnt, amikor is kis, hordozhat6
kamerat terveztek, amely felvevoként és vetitOként is megéllta a helyét. A szerkezet 35
mm-es filmet hasznalt, és a varrogépekben alkalmazott ,.karmos” tovabbité rendszerrel
mikodott, amely képes volt megallitani minden egyes filmkockat egy-egy pillanatra a
vetitdablak elétt. A kamera Osszekapcsolhatd volt a laterna magicaval, igy maris készen
allt a filmvetitd. Miikodési sebessége masodpercenként 16 képkocka volt, és az
elkovetkezO huszondt évben ez maradt a nemzetkdzileg elfogadott szabvany. Ezzel
megsziiletett a kinematograf, vagyis a mozi.

Uj taldlmanyukkal 1895. mércius 19-én délben forgattik elsd filmjiiket sajat iizemiik
elétt. 4 munkaido vége (La Sortie de 'usine Lumiere a Lyon, 1895) cimli 46 méasodperces
alkotason a Saint-Victor uti lizembdl tdvozé munkasok lathatok. Mieldtt az elsé nyilvanos
vetitésre sor keriilt volna, oridsi érdeklédéstdl ovezve tobb zartkorli rendezvényen is
bemutattak a kinetografot tudosoknak és tlizletembereknek. Az elsd, nagykdzonség szamara
rendezett vetitésre 1895. december 28-4n kertiilt sor a parizsi Grand Café indiai termében.
A belépési dij egy frank volt, s a vendégek tiz filmbdl allo, huszondt perces miisort
lathattak. Néhany hét elteltével a napi vetitések szadma elérte a huszat.

A nagy érdeklddésre valo tekintettel a Lumiere fivérek ujabb filmeket készitettek,
melyek témajat a mindennapi életbdl meritették, és mar nemcsak Parizsban szerveztek
vetitéseket, hanem tdvolabbi helyekre is elkiildték képviseldiket. Néhany cim a vilag els6
mozisikereibdl: 4 megdntozott ontézé (L'Arroseur arrosé, 1895), A kisbaba reggelije (Le
Repas de bébé, 1895), Kikotobdl tavozo barka (Barque sortant du port, 1896), A fal
lerombolasa (Démolition d'un mur, 1896), A vonat érkezése (L'Arrivée d'un train a La

Ciotat, 1896).
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Ez utobbi, talan legismertebb felvételikon a kamera felé gordiild impozans
vonatszerelvény fejvesztett menekiilésre késztette a kozonséget a korabeli leirasok szerint.
Emlékezziink vissza, volt mar hasonlora példa a fantazmagoridk vetitésekor, amikor a
vaszonhoz kozelitett vetité valtotta ki ugyanezt a hatdst a rémképek méretének
novelésével. Mieldétt mindezeken elnézéen mosolyognank, jusson esziinkbe, hogyan
huzzuk be riadtan a nyakunkat a multiplex mozikban egy térhatasu film vetitésén, amikor a
vaszon iranyabol eldre kitervelt szandékkal és nagy sebességgel felénk repiil egy targy.
Lathatjuk tehat, hogy minden 10j technika megjelenésekor a kozonségnek meg kell tanulnia

latni és értelmezni azt.

3.2 Lumiere fivérek: A vonat érkezése (L'Arrivée d'un train a La Ciotat, 1896)

A mozi megjelenésének hire futotiizként terjedt a vilagban, bar elsé megnyilvanulasai
nem sokban kiilonboztek a hajdani vasari latvanyossagoktol. A Lumiere fivérek, jo érzéki
iizletemberekként, nem elégedtek meg ennyivel, hanem tovabb tokeéletesitették beren-
dezéseiket, amelyekkel Ujabb és Ujabb, most mar eldre megrendezett jeleneteket is
forgattak. Am egy idé utdn a versenytarsak tulszarnyaltak a francia testvérpart, akik tiz év
alatt forradalmi ujitokbol régimoédiakkd valtak, igy 1905-ben be is sziintették a
mozgoképgyartast, ¢és visszatértek a fotografidhoz. Mindez semmit nem von le
érdemeikbdl, hiszen segitségiikkel 1) miifaj indult atjara, amely nem fulladt ki a technikai
kuriézum szintjén, hanem egy folyamatosan megijulni képes miivészeti aggd ndtte ki
magat.

Ezzel egy iddben Franciaorszagon kiviil is torténtek mozgoképes vonatkozasu
események. Angliaban példaul R. W. Paul és Birt Acres készitett ugyancsak Marey korabbi
szerkezete alapjan felvevokamerat, amelyhez vetitOberendezést is kifejlesztettek, am nem
tudtdk kelloképpen kiaknazni a taldlmanyukban rejlé lehetdségeket, és Lumiere-ék
Londonba érkezd vetitéssorozatanak sikerei elhomalyositottak az angol kezdeményezést.

Ennek ellenére Paul nagyban hozzijarult a filmipar terjedéséhez azzal, hogy Nagy-
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Britannia-szerte ¢és kiilfoldon is 4rulta kamerdit, lehetoséget biztositva ezaltal az
érdekléddknek, hogy kiprobalhassak magukat az j miifajban. Igy jutott felvevégéphez

példaul a korai korszak legfontosabb rendezdje, Georges Mélies is.

George M¢élies

A Lumiere fivérek egyik vetitését latva a blivészként dolgozd Georges Mélies (1861-1938)
elhatarozta, hogy az eldadasaiba latvanyossagként beemeli a mozgoképet. A show-
elemeknek szant probalkozasokbdl rovid i1dd alatt a kor egyik legértékesebb filmes
¢letmiive bontakozott ki. A mozgokép miifajan beliil Mélies tobb iranyt is kiprobalt, bar az
utokor elsésorban triikkokkel és festett diszletekkel gazdagitott filmjeit ismeri. Nagy
érdeme, hogy a dokumentarista jellegen til meglatta a filmben a fikcid lehetdségét is.
Legels6 triikkfilmje, az Egy holgy eltiintetése (Escamotage d’une dame chez Robert-
Houdin, 1896) cimii, az eredeti szakmdjahoz kapcsolodik, és mint tobb késdbbi
alkotdsaban, 0 maga is szerepel benne: buivészként egy ndt csontvazza valtoztat. Az
alkalmazott stoptriikk — ami tulajdonképpen animécids technika — szdmunkra ma mar
teljesen banalis, hiszen minddssze annyibol allt, hogy megszakitottak a felvételt, a szerepld
helyére beallitottdk a csontvazat, majd ijbél elinditottak a kamerat. Am a kor kozonsége,
mit sem tudva a technikai hattérrdl, ezt igazi varazslatként €lte meg.

Palyafutdsa soran Méliés elképeszté mennyiségii, tobb, mint 6tszaz filmet rendezett. O
épitette az elsd filmstadiot Eurdpadban, és az els6k kozott volt a vilagon, aki kitalalt
cselekmény alapjan forgatott filmet, a tervezéshez pedig storyboardot hasznalt. A szinészi
jaték a kezdetekre jellemzd, vad gesztikuldldsban meriilt ki, aminek az is oka, hogy kozeli
felvételek lehetdsége hijan a szinész arcjatéka vagy finom gesztusai nem tudtak volna az
érzelmeket egyértelmiien kdzvetiteni. A képkomponalés is kezdeti szakaszaban jart, hiszen
a filmek gy hatnak, mint egy rogzitett kameraval felvett szinhazi el6adds, aminek
kovetkeztében a kornyezet diszletszeri marad, és a tér mélysége sem éErvényesil.
Mindezek ellenére triikkokkel tlizdelt utopisztikus filmjei jol felépitettek, eredetiek,

lendiiletesek és szellemesek.
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Legismertebb alkotasa az Utazas a Holdba (Le Voyage dans la Lune, 1902),
mulatsagos, tudomanyos-fantasztikus torténet, amelyet két népszerli regény inspiralt, Jules
Verne Utazas a Holdba és H. G. Wells Emberek a Holdban cimi{i miive. A film elkészitése
tizezer frankba keriilt, ami akkoriban hatalmas 6sszegnek szamitott. Rendezdje, producere,
diszlet- és jelmeztervezdje, valamint egyik szerepldje is maga Mélics. Itt is frappans
stoptrilkkoknek lehetiink tanti, amelyek kovetkeztében holdbéli gombak valtoznak
esernyOkké, emberek tlinnek el egyik pillanatrol a madsikra, és a filmszalag ismételt
expondldsaval égitestek jelennek meg az égen. Mintha a jelenkor tendencidit latnank,
amikor a natir felvétel folyamatosan animécioval keveredik, a hatarok elmosddnak,
pontosabban még ki sem alakultak, a valosagos targyak pedig festett diszletekkel

egésziilnek ki.

s

3.13 Georges Mélies: Utazas a Holdba (Le Voyage dans la Lune, 1902), filmkép

A film 14 perc hosszlsagl, és ezzel Mélies forradalmasitotta a filmgyartast, hiszen
azelott egyetlen film sem volt két-harom percnél hosszabb. A film mar a bemutatasakor is
nagy sikernek orvendett, népszeriisége azota is toretlen, €s mind a mai napig a filmtorténet
egyik legismertebb sci-fije. A fekete-fehér valtozat mellett késziilt egy szines, a

filmszalagon utdlag kézzel kifestett verzid is, amelyet sokdig elveszettnek hitt a
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filmtorténet. 1993-ban talaltak ra Barcelonaban egy igen rossz allapotban 1év8 képiara,*®

amelyet faradtsagos munkaval kockanként digitalizaltak és restaurdltak, s a 2011-es
cannes-i filmfesztivalon bemutattik. Részletek lathatok beléle a fesztival a honlapjan.*’

Mint mar emlitettiik, Méliés a humoros filmek mellett méas miifajjal is foglalkozott.
Példa erre A Dreyfus-iigy (L'Affaire Dreyfus, 1899) cimi alkotdsa, amely a kor nagy port
felkavard eseményére reflektal.”® A film stilusaban szdges ellentéte az elézéekben emlitett
szorakoztatd hangvételll, teatralis mliveknek. Tizenegy bedllitasbol all, melyek mindegyike
az események egy-egy fontos mozzanatit abrdzolja, ilyenforman a valdos eseményeket
rekonstrudlja mintegy dokumentumdramaként, természetesen az alkoto szubjektiv szlir6jén
keresztiil bemutatva. A tizenegy beallitast Méli¢s kiilon forgalmazta, megalkotva ezaltal az
elsd filmsorozatot.

Bar ¢életmiive nagy hatdssal volt a késébbi filmesek alkototevékenységére, a
stoptriikkok mestere az életében nem volt ennyire sikeres. Karrierje eleinte meredeken ivelt
felfelé¢, am egy id0 utdn lankadni kezdett az érdeklddés irdnta. Ennek eredményeként
Me¢lies a huszas években teljesen tonkrement, és elszegényedve, a nyilvanossagtol
visszavonulva, elfeledve hunyt el.

Megfigyelhetjiik, hogy az elézményeiket és a kialakuldsuk folyamatat tekintve az
¢l6film és az animacidé nem sokban kiilonbdzik egymadstdl, noha bizonyos mozzanatok
nagyobb fontossdggal birnak egyik vagy masik miifaj szdmara. A 20. szézad elején
elérkeziink ahhoz a ponthoz, amikor mindkét teriilet elindul a maga kiilon utjan, bar a

késdbbiekben ismét tobb ponton érintkezik majd egymassal.

48

http://www.technicolorfilmfoundation.org/en/home/programs/two-foundations-restore-georges-melies-a-
trip-to-the-moon-1902-in-color.html 2013. 07. 06.

* http://www.festival-cannes.fr/en/theDailyArticle/58490.html 2013. 07. 06.

>0 A zsid6 szarmazast francia katonatisztet, Alfred Dreyfust drulas vadjaval itélték életfogytiglanra. Késébb
bebizonyosodott, hogy a vadak alaptalanok, és végiil kegyelmet kapott. Az esemény hosszu évekre
megosztotta a francia tarsadalmat, komoly politikai csatarozasoknak szolgaltatva alapot. Jogi szakértok
szerint az itélethozatalban antiszemita indittatasok is kozrejatszottak. Az ligy tobb irodalmi és vizualis
miivészeti alkotast ihletett.
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4. Az onallo mufajja valas kezdetei

A stoptriikkok egyre gyakoribb hasznélatdval szabad 1t nyilt az animacié szaméara. Mint az
elézéekben is lathattuk, a filmkészitok gyorsan rajottek arra, hogy bar a filmfelvevd a
valosagot rogziti, a kamerat barmikor meg lehet 4llitani, a szinteret atrendezni,
folyamatokon atugrani, szereploket kicserélni és onnan folytatni a felvételt. Ez tehat nem
az ¢lofelvétel egyszeri reprodukaldsa, hanem animécio. Végs6 soron a klasszikus
rajzanimacié sem mas, mint a megallitott kamera alatt folyamatosan cserélt fazisrajzok
felvett képeinek sorozata. Ennek megfelelden kezdetben az animécio6 két {6 iranyba indult:
vagy targyakat keltett életre, ahogy azt Mélieés-nél mar lathattuk, vagy rajzokat.

A kezdeti probalkozasok kapcsan nem beszélhetiink a sz6 szoros értelmében vett
rajzanimaciorol, vagyis fazisrajzok tiszta sorozatarol. A kamera €loben vette a miivészt,
amint a rajzot késziti, és a felvételt frappans triikkokkel szakitottdk meg. A kovetkezd
szakaszban a grafikust magat mar nem rogzitették, de a felvételeken ugyanazt a rajzot
lathatjuk kialakuldasanak kiilonb6z6 stacidiban, tehat itt sem beszélhetiink még mai
értelemben vett fazisrajzokrol, csupan a szemiink lattara, ,,magatol” kialakuld képrdl. Ezek
a megoldasok szoros rokonsagot mutatnak az akkoriban divatos chalk talk miifajjal, amely
a mulatok kozonsége eldtt villamgyorsan késziild karikatardkbol, és az ezeket kisérd vicces
kommentarokbol allt. A készitdk szamara el0szor nem volt kézenfekvd, hogy a kamera
esetleg mast is tudna mutatni, mint ami €élében, egy reviieldadéason is lathat6. Ezekbdl a ma
mar megmosolyogtatéan suta probalkozasokbdl szédiiletes sebességgel fejlodott ki néhany
¢év alatt a professzionalis rajzanimacios technika. Ami pedig a mai szemnek is leny(ig6zo,
az a fantasztikus rajztudds, amellyel az rajzanimacidé ezen elsd Uttordi szakméjukbol

eredden rendelkeztek.
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James Stuart Blackton

Az angol-amerikai James Stuart Blackton (1875-1941), mint sokan akkoriban, teljesen
véletlentil keriilt kapcsolatba a mozgdképpel. Rajzolo riporterként dolgozott a New York
World cimii 0jsagnal, amikor 1896-ban Thomas Edison nyilvanosan bemutatta a
vitaszképot.>' Blacktonnak tuddsitania kellett az eseményrdl, s rajzokat készitenie a
szerkezet miikddésérdl. Edison nagyon fontosnak tartotta a rekldmot, ezért kivitte
Blacktont a filmstadidjaba, ahol rogton felvételre is rogzitették, amint a grafikus gyors
portrét rajzol a feltalalorol. Edison annyira komolyan vette az 0j talalmany terjesztését,
hogy meggydzte Blacktont, vasarolja meg a filmet néhany masikkal egyiitt, és hozza egy
vitaszkopot is, hogy vetithesse a fizeté kozonségnek. Az otlet oly mértékben elnyerte
Blackton tetszését hogy 6 maga is filmgyartasba kezdett. Sajat stadigjat 1897-ben
alapitotta Vitagraph néven, és azt 1925-ig mitkddtette 6nalldan.

A kezdeti modszereknek megfeleléen Blackton volt az, aki egy személyben tervezte,
rendezte ¢és kivitelezte a filmeket, sot szerepelt is benniik. Az érdekl6dés annyira erds volt
az 1) miifaj irdnt, hogy Blackton barmit kiprobalhatott, ami csak eszébe jutott, a kdzonség
boldogan fogadta azt. Rovid epizodokbol allo sorozatot készitett, amelyekkel kitapasztalta
az animacidé nyujtotta lehetdségeket. A legismertebb epizdd, Az elvardzsolt rajz (The
Enchanted Drawing, 1900) ¢élofelvétel és stoptriikkok kombindcidja. A filmben rajzok

valtoznak valos targyakkd, amelyeket aztan a rajzold diadalmasan leemel a papirrol.

4.1 Stuart Blackton: Az elvarazsolt rajz (The Enchanted Drawing, 1900)

A Vicces arcok tréfas fazisai (Humorous Phases of Funny Faces, 1906) cimii alkotasat
mar batran hivhatjuk animdacionak. Ebben két mddszert is haszndl, a rajzanimaciot és a
papirkivagasos technikat. Torténetr6l nem beszélhetiink, de valodi mozgasokrdl mar igen,

példaul egy arc flistot flij, a szemeit forgatja, majd kutya ugrik at egy karikan. A fekete

> Edison éltal kifejlesztett filmvetit, amely a Lumiére fivérek hasonlo talalmanya utan jelent meg.
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tablara késziilt fehér krétarajzok egyszer csak szinte észrevehetetleniil csapnak at hasonlo

latvanyt papirkivagasos megoldasba.

4.2 Stuart Blackton: Vicces arcok tréfas fazisai (Humorous Phases of Funny Faces, 1906)

Egy masik filmje, a Kisértetszalloda (The Haunted Hotel, 1907), stop motion
technikaval késziilt, és mar torténeti szallal is rendelkezik. A fészerepld kisértetjarta
szallodaba érkezik, ahol megdobbenéssel tapasztalja, hogy a targyak maguktdl mozognak.
Ezt néhany esetben ¢l felvétellel oldotta meg a stdb, amolyan szinhdzi trikkkokkel —
példaul ugy, hogy drotokkal mozgattdk a targyakat —, de az egyik jelenetben mar teljesen
meggy0z06 targyanimaciot lathatunk. A beallitds helyszine egy asztal, amelyen targyak,
¢lelmiszerek mozognak. A kozeli felvétel filmnyelvileg is haladé megoldasnak szamit, de
arra is bizonyiték, hogy valdoban minden ,,magitol” torténik, latszolagos beavatkozas
nélkiil. A kor kritikusai teljes meghokkenéssel, lenyligozve élltak a jelenség eldtt, és
probaltak megfejteni a titkot. Szamos hasonlé alkotés sziiletett ezutan, amelyek hasonléan
humoros ¢és abszurd helyzeteket dolgoztak fel. Készitdik szdmara is kiilonleges élményt

jelentett az, hogy a valosdgban nem létezd szituacidkat tudtak létrehozni.

4.3 Stuart Blackton: Kisértetszalloda (The Haunted Hotel, 1907), részlet

Blacktont az animacid atyjanak is nevezi a szakirodalom, alkot4sai megeldzték korukat
¢s iranyt szabtak a késobbi kdvetOk szamara. Munkait elsésorban formai jatékokra épitette,
¢és probalta a lehetd legjobban kiaknazni a technika akkori lehetdségeit. A film miifajanak
népszeriisitése is sziviigye volt, rengeteg idot, energiat aldozott arra, hogy utazzon és
vetitsen, sot filmtorténeti el6adasokat is tartott.

A folyamatba hamarosan ujabb megszallottak csatlakoztak be, ¢s mindegyikiik a sajat

elképzelésével, technikai és felfogasbeli ujitasaval jarult hozz4d a mifaj hirtelen felfelé
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iveld karrierjéhez. Kezdetét vette az a tendencia, amely hosszi idére meghatirozta az
amerikai animdciot, és amelyre Blackton késdbbi honfitarsai is rderdsitettek, éspedig a

humoros, szorakoztatd, komédiazo stilust iranyzat.

Segundo de Chomon

Az animdcios miifaj elkdtelezett hivekre talalt Eurdpaban is, ilyen volt példaul a spanyol,
de Franciaorszagban alkot6 Segundo de Chomon (1871-1929). Korai alkotasa, a Choque
de trenes (Vonatbaleset, 1902) volt az elsé film amelyben kiilon erre a célra késziilt
modellek szerepeltek, ¢és szintén technikai ujitdsként haszndlta a vildgon eldszor a
fahrtkocsit, vagy mas néven dollyt,”* amikor a kamerat gurulé kerekekkel felszerelt
hordozora szerelte. A Pathécrome-eljaras egyik fejlesztdjeként Uttdéré volt a nyomtatott
szinesfilm™ teriiletén is.

De Chomén kezdetben a Pathé fivérek®* spanyolorszagi terjesztéjeként dolgozott, majd
elkezdett oOnalloan filmeket késziteni, melyeket szintén a Pathé cégen Kkeresztiil
forgalmazott. Méliés-hez hasonloan 9§ is stoptriikkdket hasznalt, ezeket eldszor a Gulliver
az oriasok foldjén, (Pulgarcito y Gulliver en el pais de los Gigantes, 1903) cimi filmjében
alkalmazta. A Pathé fivéreket annyira meggydzte tehetségével és Kkitartasaval, hogy
hivasukra 1905-ben Parizsba koltozott, €s ott folytatta tevékenységét. Egyénileg és mas
alkotokkal kozosen is dolgozott, igy egyre fejlesztette tudasat, €s tokéletesitette a
targyanimaci6 modszerét. Blackton Kisértetszalloddjanak megjelenésekor de Chomon is
bemutatta nagyon hasonld témaju és technikdju, Az elektromos szalloda (El hotel eléctrico,
1908) cimli miivét, melynek szerepléje 6 maga ¢és felesége. A filmben fantasztikus
felszereltségli szallodat lathatunk, amelyben az elektromossdgnak kdszonhetéen minden

magatél miikodik, mignem egy gondatlan alkalmazott — rossz kart meghtizva a

% A mozgd kameras felvételekhez hasznalt fahrtkocsi vagy dolly egy kisméretii szerelvény, mely sineken
gurul. A kamerat, az operatdrt €s néha a rendez6t is szallitja.

A legelso szines filmek nem ugy késziiltek, mint a kés6bbiekben, hogy a szinekre vonatkozé Gsszes
informacio egyetlen negativon mar a felvételkor rogziilt, hanem szilir6kkel bontottak alapszinekre a képet,
majd minden szinnek sablont készitettek, amelyekkel a nyomdai eljarashoz hasonldan Iétrehoztak a szines
vetitési kopiat.

A Pathé fivérek, szam szerint négyen, Société Pathé Freres néven alapitottak cégiiket 1896-ban Parizsban,
amely a 20. szazad elejére a legnagyobb filmgyarto és eszkozforgalmazo céggé valt.
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kapcsoloszekrényen — teljes ziirzavart nem okoz. Ebben az alkotdsban a targyanimécio

mellett mar a pixillacio elsé formait is felfedezhet;jiik.

4.1 Segundo de Chomon: Az elektromos szalloda (El hotel eléctrico, 1908), filmkép

De Chomon és Mélies folyamatos dsszehasonlitas targya, s mindkét fél rajongotabora
sajat valasztottjanak munkassagat tartja tobbre. Bar Mélies uttord tevékenysége
vitathatatlan, Chomon modernebb szemlélettel, filmesebb latasmoddal rendelkezett, st
néhany esetben technikailag is javitott Mélies megoldéasain. Példa erre a Japan akrobatik
(Les Kiriki, acrobates japonais, 1907) cimu filmje, amelyben a néz6 meghokkenve figyeli,
amint a japan artistacsoport jatszi konnyedséggel, minden erélkodés nélkiil hajtja végre a
leghajmeresztébb akrobatamutatvanyokat. A megoldas a feliilr6l lefelé filmezd kamera,
amely a foldon fekvd és gy mozgd akrobatakat rogziti, az eredmény viszont azt sugallja,
mintha erre a csapatra egyaltaldn nem lenne érvényes a gravitacioé torvénye. A triikk a mai

nézd filmen edzett szemét is megtéveszti egy pillanatra, elképzelhetjiik tehat, mekkora
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szenzacioként hatott a huszadik szdzad elejének kezd6 publikumara. Az aranybogar (Le
Scarabée d'or, 1907) egy biivész eldadasat mutatja be, melynek soran a legtermészetesebb
modon ¢€s frappans megoldasokkal, 1¢legzetallitd csodak torténnek a szinpadon. Mindkét
elobb emlitett film utolag, filmszalagon szinezett. A spanyol filmes 1917-t61 els6sorban
nem sajat alkotasokban kamatoztatta tudasat, hanem a filmtorténet egyik elsé vizudlis

effektusok specialistdjaként masok filmjeiben dolgozott.

4.2 Segundo de Chomon: Japan akrobatdk (Les Kiriki, acrobates japonais, 1907)
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4.3 Segundo de Chomon. Az aranybogar (Le Scarabée d'or, 1907)

Erdemei ellenére Segundo de Chomoén munkassiga kevésbé ismert a nagykozonség
elott, inkabb csak a filmtorténet megszallottjai tartjdk szamon. Valamelyest Mélics
arnyékdban maradt, hiszen ,,csupan” koriilbeliil szazotven filmet készitett, szemben Mélies
félezer alkotasdval. Ugyanakkor de Chomoén miifajilag szélesebb skalan mozgott. A
legtobb filmje az animacidtorténet szempontjabol is meghatarozo, hiszen mind hatasukban,
mind az alkalmazott megoldasok tekintetében nagyon kozel allnak az animécio teriiletéhez.
Ezen kiviil jelentds szdmu dokumentarista jellegli filmet is készitett. Halala utan hossza
idére feledésbe meriilt. Franciaorszagban alkotott miivei nagyrészt fennmaradtak,
Spanyolorszagban ¢és Olaszorszagban késziilt filmjeinek tobbsége viszont elveszett.
Nyilvanos elismerésére csak az ezredforduld utan keriilt sor: 2010-ben kiadtak

Spanyolorszagban egy 31 filmjét tartalmaz6 DVD-t.
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Emile Cohl

A francia Emile Cohl (1857-1938) a szerz6i filmek el6futiranak tekinthetd. Mieltt
elkotelezte volna magat a mozgokép mellett, grafikusként képregényeket és karikatirakat
rajzolt, és mas miivészeti teriiletek is nagyban befolyasoltak tevékenységét. Nagy
érdeklddéssel fordult a babszinhézi el6adasok vilaga felé, kiilondsen a marionettfigurdkban
rejlé lehetdségek keltették fel érdeklddését. A Les Arts Incohérents (1882—1896)
mivészcsoport tagjaként azt a millvészeti irdnyzatot képviselte, amely a szazadvég borls
dekadencidjaval szemben a karikatira fekete humordval kozelitette meg koranak
eseményeit, az abszurdbol, almokbol és gyermekrajzokbol meritve ihletet. A csoport
tagjainak ,,0sszefiiggéstelen” miivészetét André Breton™ a dadaistik és a sziirrealistak
vilagéaval rokonitotta.

Cohl 1907-ben keriilt kapcsolatba a mozgoképpel, a legenda szerint*° Gigy, hogy
észrevette, a Gaumont studid egyik filmje az O karikatirait hasznalja. Szamonkérés
céljabol felkereste az alkotokat, am a beszélgetés pozitiv irdnyt vett, amelynek
eredményeként Cohl a stidi6 munkatarsava valt. A torténet kiilondsen azon a ponton
homalyos, hogy nem deriil ki, melyik filmrdl, illetve Cohl mely rajzairdl van szo, igy
sokkal valosziniibb, hogy a studiot igazgaté Etienne Arnaud és a miivészeti vezetd Louis
Feuillade, akik szintén karikaturistaként dolgoztak egykor, egyszerlien meghivtak Cohlt a
csapatba. Cohl rendezdként kezdett dolgozni, de gyorsan kidertilt, hogy a hozzé legjobban
ill teriilet az animacio, igy hamarosan az éldszereplds filmekhez készitett animaciods
betéteket. A miifaj iranti érdeklodését Blackton Kisértetszalloda cimii filmje valtotta ki,
ugyanis a bemutatot kovetéen a Gaumant studié megbizta a munkatarsait, hogy deritsék ki
a mar emlitett tdrgymozgatisos jelenetben hasznalt technika titkat. Cohl figyelmesen
tanulmanyozta a film minden kockdjat, és sikeriilt rajonnie a modszerre, bar hii ember
1évén a késdbbiekben nem szivesen ismerte el, hogy Blackton filmjébdl tanulta a stop

motion technikat.

> André Breton (1896-1966) francia iro, esztéta, aki a dadaista mozgalomban val6 részvétele utan a
sziirrealista iranyzat megalapozdja és teoretikusa volt.
> George Auriol (1907—1950) francia grafikus, forgatokényviré, filmkritikus 1930-as feljegyzése alapjan.
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Gyufapalcikak (Les Allumettes animées, 1908) ciml, papirkivagasok ¢és targyak
beépitésével késziilt 6nallo filmvazlatai altalaban éldszereplds keretbe ékelddtek. Ezen
kiviil rajzaniméacioval is foglalkozott, 6 volt az elsé alkotd, aki munkassaga meghatarozo
részében hasznalta ezt a technikat. Rajzai kevéssé voltak kidolgozottak, és eldszeretettel
hasznalt szoveges magyarazatokat is. Cohl nem csak a reviitipusi szorakoztatas
lehetdségét latta az animacidban, hiszen a vizudlis miivészetek konceptudlis teriiletén is
jératos lévén annak szellemisége is meghatarozta a gondolkod4sat. Munkai, ha docogdsen
is, az experimentalis animdacios filmet eldlegezték meg.

Fantazmagoriak (Fantasmagorie, 1908) cimli, majdnem két perc hosszusagu, 700
rajzbol allo alkotdsat a rajzanimécio uttdrd alkotasaként tartjuk szamon. Képi vilaga
Blackton fekete alapti krétarajzait idézi, &m ez csak a latszat, ugyanis az eredeti képek
fehér papirra fekete vonalakkal késziiltek, de a vetitéshez Cohl a film negativjat hasznalta.
A cim a korabbi fejezetekben emlitett 19. szazadi optikai kisérletekre utal, amikor a vetitett
kép elterjedésének hajnaldn a kiilonbozo feliileteken virtudlisan megjelenitett képek
borzoltdk a kozonség kedélyeit. A film szellemiségében felfedezhetjiik a Les Arts
Incohérents csoport filozofidjanak nyomait, hiszen az események teljesen irracionalisan
kovetik egymast, linearis torténet helyett inkabb szabad asszociaciokat latunk. Cohl a
tovabbiakban is ezt a vonalat kdvette, vagyis ellentétben az akkoriban elterjedt filmes
eljarassal, nem a 19. szazadi alkotok irodalmi vagy vizualis alkotdsait hasznalta, hanem
sajat, egységes képi vildggal rendelkezd filmeket hozott I1étre, amelyekben a

torténetmesélés nem kapott kiemelkedd szerepet.

4.4 Emile Cohl: Fantazmagoridk (Fantasmagorie, 1908)

Ugyanabban az évben Cohl tovabbi két filmet készitett — Le cauchemar du fantoche (A
marionett remalma, 1908) és Un drame chez les fantoches (A marionett dramdja, 1908) —,
mindkettét ugyanezzel az ,,4l” krétatechnikdval. Ehhez a rajzanimacionak a mai napig

hasznalatos eszkdzét, a vilagitodobozt hasznalta. O kisérletezett elséként az é16film és a
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rajzanimdci6 kombinalasaval, igy a Clair de Lune Espagnol (Spanyol holdfény, 1909) cimii
alkotasaban Pedro, a matador a rajzolt holddal folytat tokéletesen Osszehangolt
parbeszédet.

Cohl egyik legismertebb filmje, a Vidam mikrobdk (Les Joyeux Microbes, 1909)
stoptrilkkkokkel tarkitott, €lofilmes kerettorténetbe foglalt rajzanimécio. Egy tudos a
mikroszkopja segitségével megmutatja ismerdsének a kiilonféle testrészein tenyészd
mikrobakat. A mikroszkopikus vilagot megjelenitd animacio létrehozasdnal Cohl formai
ujitassal is szolgalt, amikor els6k kozt alkalmazta a mind a mai napig eldszeretettel
hasznalt, kifejezetten animéaciés megoldast, a morfolodast®’. A film rajzolt részében, a
virtuoz formai jatékon tul, szatirikus tarsadalmi és politikai utalasokkal is talalkozunk.

Az a film, amely Cohl életében a legnagyobb sikert érte el, a Le peintre néo-
impressionniste (A neo-impresszionista festo, 1910) cimet viseli. Fest0 és vasarlgja kozotti,
¢lofilmes technikaval és animacids betétekkel abrazolt jelenetnek lehetiink tanui. A
leleményes festd iires vasznakat ad el a vevonek, oly modon, hogy az a bemondott cimek
alapjan elképzeli a rajtuk 1évdé képet. A valésagban nem 1étezé festmények
megjelenitéséhez Cohl rajzanimaciot és papirkivagasos technikat hasznalt.

Emile Cohl 1908 és 1921 kozodtt tobb, mint kétszaz animacids rovidfilmet készitett,
melyek egy része az Egyesiilt Allamokba is eljutott, s6t & maga is dolgozott ott rovid ideig.
Alkotasai hatassal voltak Winsor McCay munkassdgara, akit a korai amerikai animécio
meghatdroz6 alakjaként tartunk szamon. Tengerentuli tartdzkodasa soran Cohl felismerte,
hogy az amerikai, vagyis a raciondlis €s koltséghatékony megkdzelités kovetkeztében az
ott gyartott filmek az eurdpai piacra is hamarosan be fognak térni, megnehezitve ezaltal az

eurdpai filmkésziték munkajat.

Winsor McCay

Az amerikai Winsor McCay (1869-1934), aki temperamentumaban erdsen kiilonbozott az
elmélkedo, introvertaltabb Cohltél, az animacidnak szintén azon uttoroihez tartozott, akik a

miifajt nem a film, hanem a rajz irdnyabol kozelitették meg. Mozgoképes munkassaga

°7 " Animaciés vonatkozasban a morfolodas a formak egymasba alakulasat jelenti.
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mellett képregényrajzoloként is nagy hirnévre tett szert, alkotasai el6keld helyet kaptak az
ujsdgok oldalain, ¢és kiemelkedd grafikai szinvonaluknak koszonhetéen komoly
rajongotaboruk alakult ki. Eldszeretettel hangoztatta, hogy mekkora munkat ¢&s
elszantsagot feltételez a rajzanimacio készitése. Elhiresiilt szlogenje — Barmilyen Oriiltet
tidvozlink a klubban, aki ezernyi rajzot akar késziteni szaz 1ab filmre! — a miifaj
misztifikdlasa és nagysdganak hangsulyozasa mellett a konkurencia elrettentésére is
alkalmas lehetett. McCay kordn belépett a revii vildgaba a chalk talk miifajjal, amely a
kozonség eldtt zajlo, humoros kommentarokkal fliszerezett rajzolast jelentette, igy azonnal
kidertilt, hogy nagyszerl rajzkészsége mellett a szereplés sem jelent neki gondot. Egyik
kedvenc miisorszamaban példaul portrékat készitett, majd fokozatosan oregitette dket. Az
animaciot reviiszereplései kiegészitésére hasznalta, figurdival a publikum szeme lattara
Iépett ,,¢16” kapcsolatba, elérevetitve a csaknem szaz évvel késébbi interakcios
szituaciokat. Rajzai nagyon pontosak, s bar képregényei vizualis vilagdhoz képest — érthetd
modon — leegyszersitettek, ugyanaz az elegancia jellemzi Oket, és ez a mozgatasban is
visszakdszon. Ennek megvalositasahoz mutoszkop segitségével allandé mozgasprobakat
végzett.

Elsé rajzfilmes alkotasa, A kis Nemo (Little Nemo, 1911), McCay azonos cimii,
folytatasokban megjelend képregényebdl inspiralddott. Az olvasék minden epizddban a
foszereplonek, egy hat év koriili kisfiinak az dlmok orszagaban jatszodo, Gjabb kalandjait
kisérhették figyelemmel. McCay fantdzidja hatartalannak bizonyult az alomvilag és a
benne jatszodo torténetek kitalalasaban. Leggyakrabban a kis Nemo agya alakul &t
mindenféle mozgd alkalmatossagga. Az egyik nagy sikerli epizodban példaul az agy labai
tobbméteresre nyulnak, és Nemo vagtatni kezd veliik a varosban.

A képregény kockdit McCay nagy odafigyeléssel rendezte az 0jsagok oldalara, s a
kiilonbozé méretli €s aranyu képek izgalmas kompoziciokat alkottak. A képi vilagot a
rajzok magas szintii kidolgozottsaga és az erdsen perspektivikus abrazolas jellemezte. A
képregény alapjan késziilt rajzanimacié eseményei inkdbb csak az eredeti torténet
ismeretében értheték, a fantasztikus képi vildg viszont atiité ereji. A perspektiva
hangstlyozott hasznalata itt is megmaradt, a karakterek mozgésa, forduldsa, a rovidiilések

abrazoléasa lenylig6z0. A brilidns megoldasokat latva kicsit olyan érzésiink van, mint a
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reneszansz festmények lattan, amely korban a frissen felfedezett perspektivikus dbrazolas
szabalyainak alkalmazdsa Onmagaban teljesitményt, 6romet és dicsOséget jelentett, és
gyakran akkor is alkalmaztak, ha a kép témdja azt 6nmagdban nem kivanta meg. A kis
Nemot McCay részlegesen ki is szinezte, ami az akkori technikdnak megfelelden utolag, a
filmszalagon tortént. A film a Vitagraph studidban késziilt, és €l6filmes prologus vezeti fel,
amelyet Stuart Blackton rendezett. Ebben azt lathatjuk, amint baratai hitetlenkedése
kozepette McCay arra vallalkozik, hogy egyetlen honap leforgasa alatt elkészit négyezer
rajzot. A fogadast természetesen megnyeri, és a film mdasodik részében a nézdk is

megtekinthetik az eredményt.
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4.4 Részlet Winsor McCay A kis Nemo cimii képregényébol

4.5 Winsor McCay: A kis Nemo (Little Nemo, 1911)
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A kis Nemodban tehat egy mar elézdleg kiforrott képi vilag keriilt megmozgatésra, s
ezzel a jelenséggel a rajzanimacio kezdeti szakaszdban gyakran taldlkozhatunk, igy példaul
a Fleischer fivérek munkassagéaban.

McCay kovetkezéd filmje, A szunyog miikodése (How a Mosquito Operates, 1912),
kissé groteszk mddon azt jeleniti meg, amint a fOszerepld, egy moszkitd egy alvd ember
vérét szivja annyira falank modon, hogy telhetetlenségében végiil felrobban. A moszkitod
nagyszerien megszemélyesitve, kalappal a fején, aktatdskaval felszerelkezve lendiil
tdmadasba. Stilizalt, &m az anatdmiat nagy biztonsaggal kovetd abrazolasnak lehetiink
tanai mind a figurdk, mind pedig mozgasaik megjelenitésekor. Az alkotd figyelme igazi
profihoz méltéan a mellékszerepldre, vagyis az alvd emberre is kiterjedt. Mai szemmel
talan kissé zavaronak hat, hogy McCay t6bbszor is ismétel fazisokat, a mozgasokat vissza-
vissza forditva, és azokat Gjbdl raérésen lejatszva. Célja minden bizonnyal a folyamatok
szépségének hangsulyozasa, illetve a film és ezaltal az élvezet hosszdnak megnyujtasa volt.
Mindent 6sszevetve azonban elmondhatjuk, hogy ilyen szinvonall rajzaniméciora azelott

nem volt példa, és a késObbiekben sem valt mindennapos jelenséggé.

4.6 Winsor McCay: A szunyog mitkédése (How a Mosquito Operates, 1912)

McCay talan legismertebb filmje, a Gertie, a dinoszaurusz (Gertie, the Dinosaur,
1914) reviimiisorszamként funkcionalt. Gertie megjelenik a szinen, majd igyekszik a
vaszon elott 4llo6 McCay utasitasait végrehajtani. Mindez vidam, engedékeny hangulatban
torténik, mindenféle ,,nem vart”, zavar6 eseménytdl tarkitva. A film zéarasaképpen a
prezentator is belép a filmképbe, és Gertie hatan, diadalmasan tavozik. A Gertie, a
dinoszaurusz készitésekor még nem volt hasznalatban a cell,™® igy a hatteret nem lehetett
kiilon kezelni a figurdktol, tehat a kdrnyezetet is kockanként meg kellett rajzolni minden
egyes fazisban. Ehhez McCay segitséget fogadott fel egy ifjii miivészjelolt személyében,

aki a mar megrajzolt Gertie-figurdk koré nagy pontossaggal atmasolta a hattereket. Az

% Csak 1916-ban jelenik meg Earl Hurdnak koszonhetden.
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eredmény figyelemre mélto, hiszen csak alapos vizsgalat utan fedezhetiink fel némi enyhe
»Zizegést” a hattéren. Gertie igazi személyiséggé valik, ugy viselkedik, mint egy hdzi
kedvenc, aki pillanatnyi hangulatatol fiiggden hallgat vagy nem a gazdajara, pajkosan
rosszalkodik, majd sirva fakad, ha megdorgaljak. Mozgasa teljesen természetesnek hat,
ritmusa kitling, a figurdnak sulya van. Kiilon érdekesség, hogy bar a dinoszauruszok
1étezésérodl szolo elmélet akkor mar majdnem szaz éve tudomanyos kdrdkben is elfogadott
volt, és rajzok, tanulmanyok, cikkek sziilettek roluk, mozgo egyedével McCay filmjében

lehetett talalkozni.>’

4.7 Winsor McCay: Gertie, a dinoszaurusz (Gertie, the Dinosaur, 1914)

A Lusitania elsiillyedése (Sinking of Lusitania, 1918) az animacids propagandafilmek®
tdbordhoz tartozik. Az 1915-ben elsiillyedt Lusitania brit utasszallito hajot egy német
tengeralattjard torpeddzta meg ¢és siillyesztette el az Atlanti-6cedanon, mikozben New
Yorkbdl tartott frorszag felé.®! Ezerkétszaz személy lelte halalat a hullimokban. McCay
filmje 12 percben mutatja be a hajo elsiillyedésének torténetét, de mint az utdlagos
kutatdsok révén kidertilt, ez a verzidé nem fedi teljesen a valdsagot. Ettdl fiiggetleniil az
alkotast az elsé rovid animaciés dokumentumfilmként tartjuk szamon.®® Némafilm 1évén

sok feliratot tartalmaz, s alloképeket is, a hires aldozatok fotoit.

" Gertie a jo természetii, baratsagos dinoszauruszok kozé tartozott. Késobb felismerték a 6skori allatokban

rejlo, rémisztd szorny lehetdségét, ennek megfelelden mar igy jelennek meg példaul D. W. Griffith Nyers
eroszak (Brute Force, 1914) cimi filmjében.

Koran felismerték, hogy népszerlisége miatt az animacié miifaja kivaléan alkalmas propagandajellegii
izenetek kozvetitésére. Az animacids milvészet torténetén végigtekintve sz€p szamban talalunk erre
példat, kivalt a haborts iddszakokban, illetve politikai megfontolasbol. Sok film késziilt ismertterjeszto
céllal is.

Utolag sok vita volt akoriil, hogy az esemény mennyire nyilvanithato polgarok elleni tamadéasnak, hiszen
a hajo a német allaspont szerint fel volt fegyverezve, illetve hadiarut is szallitott. A németek arra is
hivatkoztak utélag, hogy a hajo utasait elézetesen ijsaghirdetések utjan figyelmeztették a veszélyre. Az
esetnek szerepe volt abban, hogy az Egyesiilt Allamok belépett az elsé vilaghaboruba.

Az elso egész estés animacios dokumentumfilmre 2008-ig kellett varni, ekkor késziilt el Ari Folman
rendezésében a Vals Im Bashir (Waltz with Bashir).
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Kés6bb McCay az idékdzben feltalalt celltechnikat is kiprobalta, de ezek a filmjei nem
voltak annyira kifinomultak ¢&s sikeriiltek, valdszinlileg azért, mert a rajzstilusa
érvényesiiléséhez a papir volt a megfelelobb. 1921 utan vissza is vonult az animaciotol, és
megmaradt illusztratornak. Rosszallassal konstatalta, hogy ekkorra mar az animacio
miifaja a kezdeti miivészi irdnytol eltérve, mesterséggé degradalédva tilnyomd részben az
tizlet és az ipar iranyéaba fordult.

McCay munkdéssaga koraban egyediilallo volt, és mai szemmel nézve is kivalo és igen
szinvonalas. Filmjei szellemesek, egyedi hangvételiiek, kreativitdsa, elegéns stilusa és
tokéletes rajztudasa lenyligdzO, figurdi a legnagyobb biztonsaggal és konnyedséggel
mozognak a térben. Az 0 tevékenységének is koszonhetd, hogy a humoros, szorakoztatni
vagyd megkozelités hosszi idére meghatarozta az amerikai animécio stilusat, s ezt az
iranyt kovetik majd a Fleischer testvérek és Walt Disney is.

Winsor McCay nevéhez dij is flizédik, amelyet 1972-ben hoztak 1étre. Az ASIFA itéli
oda azoknak az alkotdknak, akik egész ¢letmiiviikkel hozzdjarultak az animacids miivészet
sokszinliségéhez. A dijazottak kozott megtalaljuk az amerikai és nemzetkdzi animaciod

kimagaslo alakjait, s 1999-ben Jankovics Marcell is megkapta ezt a dijat.

Vlagyiszlav Sztarevics

A lengyel szdrmazast, de Oroszorszagban sziiletett, majd Franciorszagban alkot6
Viagyiszlav Sztarevies™ (1882-1965) nevéhez flizédnek az elsé olyan rovidfilmek, melyek
teljes egésziikben a targyanimacio, illetve a babfilm technikdjaval késziiltek.

Sztarevics sokoldalt, sokirdny(l érdeklédésti embernek bizonyult mar fiatalkoratol.
Korén elkezdett mozgokeéppel foglalkozni, és emellett egy ideig a kovnoi (jelenleg Kaunas,
Litvania) természettudomanyi muzeum igazgatdja is volt, s az intézmény szdmara rovid
ismeretterjesztd filmeket forgatott. Ezek éldszereplds felvételek voltak, és Sztarevics nem
is tervezte, hogy atnyergeljen az animdaci6 mifajara, am a véletlen ebben az esetben is

kozbeszolt. Egyik filmjének a szarvasbogarak szokdasait valasztotta témajaul. Szerette

% Nevének tobbféle irasmodjaval talalkozhatunk: Vladislav Starevich, Wiadystaw Starewicz, Ladislas
Starewitch, és természetesen az eredeti, cirill betlis verzioval is. Palyafutisa soran 6 maga is kiilonb6z6
irasmodokat hasznalt, attol fiiggden, hogy éppen melyik orszagban alkotott.
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volna megorokiteni a rovarok harcat, de a ,,f6szereplok”™ sehogy sem akartak kotélnek allni,
a felvételhez sziikséges vilagitas hatasara minden harci kedviik elszallt. Sztarevics ismerte
Cohl gyufaanimécidit, innen jott az Otlete, hogy a stop motion technika segitségével
rekonstrudlja az eseményt. Ehhez a bogarakat kipreparalta, a Ilabaikat drotokkal
helyettesitette, és elkészitette az animdaciotorténet elsd babfilmjét, amely a Nagy
szarvasbogar (Lucanus Cervus, 1910) cimet kapta. A kozonség amuldozott, és nem értette,
mindez hogyan lehetséges, sokan még idomitott bogarakra is gyanakodtak. Sztarevics a
sikeren felbuzdulva ¢és egyelére a rovarok vildgaban maradva elkezdett komolyan
foglalkozni animacids filmekkel. Ehhez specialis babokat fejlesztett ki, melyek mérete 10
¢s 20 cm kozott mozgott. Parafabol, gipszbdl és borbol készitette a nem mobilis részeket,
mig a végtagokhoz és csapokhoz drotvazat hasznalt. Az ismeretterjeszté miifajon tullépve
torténeteket talalt ki, és igy jottek 1étre az elsd szorakoztatd célzattal késziilt babfilmek,
mint példaul A4 gyonyorii Ljukanyida (Prekrasznaja Ljukanyida, The Beautiful Lukanida,
1910) vagy A4 tiicsok és a hangya (Sztrekoza i muravej, The Ant and the Grasshopper,
1911), mely utdbbiért az alkotd céri kitiintetésben is részesiilt.

Sztarevics legismertebb filmje, Az operatér bosszuja (Meszty kinematograficseszkovo
operatora, The Cameraman’s Revenge, 1912) félt€kenységi dramat mutat be. A talflitott
érzelmeket izeltlabliak szerepeltetésével tolmacsolni igencsak eredeti otlet, a film latvanyat
¢s hangulatat ennek megfelelden a groteszk, a humor és a bdj otvozete jellemzi. Nem
tiindérmesét latunk, hanem az emberi természet gyengeségeinek szatirikus kifigurdzasat. A
kameraallasok tavoliak, a snittek meglehetdsen hossztiak és raérések, vagyis — a korai
¢ldszereplos némafilmekhez hasonléan — mintha egy filmszalagra vett szinhazi eldéadast
latnank. Ennek, a filmnyelv kezdetlegessége mellett, nyilvan gyakorlati okai is voltak,
hiszen az akkori technika nem tette lehetévé, hogy a babokrol tiszta és éles kozeli
felvételek késziiljenek. Ugyanakkor a preciz és aprolékosan kidolgozott diszletek, valamint

a figurak meggy6z6 mozgasa nagy tiirelemre €s igazi profizmusra vall.
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4.5 Vlagyiszlav Sztarevics: Az operatdr bosszuja (Meszty kinematograficseszkovo operatora, The
Cameraman’s Revenge, 1912), filmkép

Az 1917-es forradalom utdn Sztarevics Franciaorszagban folytatta palyafutdsat. Itt
készitette el elsé egész estés filmjét is, a szintén babanimaciés technikaval késziilt Le
Roman de Renard (A roka torténete, 1937) ciml alkotast. A torténet klasszikus mesei
szituaciot dolgoz fel, amelyben az oroszlan, az allatok kirdlya, moéresre tanitja a ravasz
rokat. A film tobb szempontbdl is uttorének szamit, hiszen az elsdk kozott elkésziilt és
elsok kozott hangositott egész estés babfilmek kozé tartozik. Sztarevics, egész palyafutasa
soran igyekezett 1épést tartani a technika fejlodésével, igy a szines és hangos eljarast is
alkalmazta filmjeiben, amint lehetett.

Elészereplds filmeket is készitett, s altaldban ezekben is alkalmazta az animaciot stop-
triikkok formajaban. Igy tesz példaul a Kardcsony éjszakdja (Nocs pered Rozsgyesztvom,

Christmas Eve, 1913) cimii, Gogol novellja alapjan késziilt némafilmjében is.

www.tankonyvtar.hu © M Téth Eva, Kiss Melinda, BKF



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

86 Animacios mozgoképtorténet I.

Sztarevics életmiivével kapcsolatban a kritika a kivalo technikai és miifaji megoldasok
elismerése mellett negativumként emliti a kissé vontatott torténetmesélést és a tulzottan
lirai megfogalmazast. Mivel féltette szakmai titkait, Sztarevics egyediil szeretett dolgozni,
ezért produkcidit alakuldsuk kdzben nem érte €pitd jellegli birdlat, s ennek kovetkeztében
valhattak terjengdssé.

2008-ban dokumentumfilm késziilt munkassagarol A4 bogdaridomar (VabzdzZiy

dresuotojas, The Bug Trainer) cimmel, .

4.6 Viagyiszlav Sztarevics babjai kozott
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5. Az animacios cartoon kezdetei és a
rajzfilmipar kialakulasa

Az Egyesiilt Allamokban 1910 utan New York valt az animéacié kozpontjava. A kezdeti
keresgélés ¢s a miifajjal valo ismerkedés utdn, hamarosan bekdszontott az, amit az
amerikai animdcio, elsdsorban a rajzfilm, vagyis cartoon aranykoranak neveziink. Ez
humorra, helyzet- és karakterkomikumra épiil6 sorozatok tomegét, tudatosan menedzselt
rajzfilmsztarokat és mindenekeldtt jo lizleti lehetdséget jelentett. Ennek ellenére hiba lenne
azt gondolni, hogy az animaciés ipar kezdettdl virdgzo iizletdgként és prosperald
vallalkozasok forméjaban miikodott. Eleinte kisebb studidk probaltak megvetni a labukat,
amelyek rovid 1d6 utdn felbomlottak vagy egymadasba alakultak, ugyanazokat a
munkatarsakat cserélgetve egymas kozott. Igy kialakult egy meglehetdsen zart szakmai
kozosség. A rajzolok tobbsége a képregény teriiletérdl jott, a figurak is nagyrészt onnan
szarmaztak. Hogy a kezdetben késziilt, kozonségfilmnek szant miivek mennyire voltak
sikeresek, nehéz megmondani, hiszen a publikum akkor még nem vette tul komolyan a
mifajt, inkdbb a jatékfilmes vetitések kellemes, de nem tal fontos kiegészitésének
tekintette a rajzfilmeket. A k6zonség érdeklddési korébe €s ezaltal a piacra is betdrni
kivano animacids szakma hatarozott célja a nézdk igényeinek maximalis kiszolgalasa, és a
kockézatmentes, gyors ipari termelés kialakitdsa volt. Ehhez jol kidolgozott gyartasi
eljarasra és naprakész technikai megoldasokra volt sziikség. Az amerikai irdnyzat tehat
rendkiviil gyakorlatiasan els@sorban a szorakoztatasra és a technikai 0jitdsokra fokuszalt,
¢s kevésbé a produkcidk eredetiségére vagy miivészi szinvonaldra. A kreativ teriiletekre
jellemzd alland6 Gjdonsagkeresés is hattérbe szorult, sok formai megoldas rutinné valt, és
szamtalanszor ismétlodott. A korabeli amerikai animdacio képviseldi kozott voltak

néhanyan, akik rosszallassal fogadtdk ezt a tendencidt, mint példaul Winsor McCay is,
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hianyolva a miifaj kezdetére jellemz6 miivészi toltetet, és elitélve a csupan iizleti hasznot
les6 szemléletet, am 6k véleményiikkel kisebbségben voltak.

Vitathatatlan, hogy a késébbiekben vilagszerte hasznalt gyartasi technologia ebben az
id6szakban alakult ki, és egyre inkabb tokéletesedett. Raoul Barré (1874-1903) kanadai
szarmazasu animdacids rajzold példdul bevezette a lyukasztott és tiiskékre rogzitett
rajzpapirt, amelyet a mai napig haszndl a klasszikus rajzaniméci6 mufaja. A figura és
hattér kiilon torténd kezelésére is létezett egy kezdetleges, még a cell megjelenése elott
alkalmazott megoldas, a slash-technika. Ez abbdl allt, hogy a hatteret kiilon papirra
rajzoltdk, a figura fazisait pedig szintén kiilon lapokra, s ez utobbiakat kivagtak és
rahelyezték a hattérre, majd filmre rogzitették. Erdekességként tartozik a torténethez, hogy
Barré egyik asszisztense egyszer elfelejtette betenni a hatteret, igy a szerepld a levegében
jart. A helyzetbdl rogton poént kredltak, megteremtve azt a gyakran hasznalt rajzfilmes
fogast, amelynek megfeleléen a figura csak akkor esik le, amikor észreveszi, hogy nincs
alatta semmi.

Ugyancsak ekkor jelent meg a forgd rajzasztal, amely lehetové tette a rajzoldknak,
hogy barmely szogbe forditva a papirt kényelmesen rajzolhassanak. A rajzolas szakaszat
tobb munkafazisra osztottdk. Az animatorok kék ceruzaval dolgoztak, keresgélve a
megfeleld mozdulatot, majd tovabbadtak a kihtizoknak, akik a végleges fazist feketével
rajzoltdk meg. A felvételnél a kék szint kiszlrték, igy a filmen csak a letisztazott rajz
rogziilt. Nem beszélhetiink grafikai remekmiivekrdl, a f6 szempont a gyors és konnyl
reprodukalhatosdg volt, és a rajzolok sem voltak tanult miivészek. A huszas évek
latvanyara az egyszerl, lekerekitett formak és a figurdk végtagjainak hullamzo6 vonalu,
izliletek nélkiil torténd megrajzolasa volt jellemz6. A torténetek is igen kezdetlegesek,
kidolgozatlanok voltak, az egyetlen cél a publikum barmi aron torténd megnevettetése volt.

A szazad elejének realizmuskdzpontu vilagdban az animécios rendezék a mozgas minél
¢lethiibb 4brazolasdra torekedtek. A sorozatgyartds nem tdmogatta az egyéni
megnyilvanuldsokat, kisérletezéseket, hiszen azok Ilétrehozasa kevésbé hatékony,
fogadtatasa pedig kiszdmithatatlan volt. A rajzanimdcidban ez azt is jelentette, hogy a

rajzolok nem dolgozhattak 6ndllo stilusban, hiszen akkor az eredmény nem lett volna
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egységes. Az egyéni stilus hianyat egyenesen erénynek tekintették.®* A siker zalogat a
rendszer minél pontosabb kovetésében és nem az alkotdéi egyéniségek hangsulyos
megnyilvanulasaban lattak. Ebben a teoriaban gyokerezik a rotoszkop-technika is —
amelynek segitségével egy ¢€l0 felvételen megjelend valos személy mozgasat egy
animacids karakter mozdulataiva adaptalnak —, amelynek a létjogosultsagat Max Fleischer
animécios rendezé fogalmazta meg egyértelmiien.®> Szerinte egy mozgas nem rajzolhaté
meg egy rajzolo sajat elképzelése szerint, mert az nem vezet egységes eredményre, és a
valésdgot sem fogja hiven visszaadni. Csak a sajat képzeletére alapozva a milvésznek
esélye nincs abrazolni a realitést.

Ahhoz, hogy a rajzfilm gyorsan és hatékonyan gyarthat6 legyen, mindenekel6tt olyan
praktikus megoldasra volt sziikség, amely lehetdvé tette a figura, a hattér és az eldtér
egymastol fliggetlen kezelését, az azonos fazisok Ujboli felhasznalasat, illetve a vegyes,
akar ¢éloszereplds filmkép kialakitdsat. 1914-ben Earl Hurd (1880-1940) feltaldlta a
cellanimécios technikat, amely megoldotta ezt a problémat, és lehetdvé tette a futdszalag-
rendszerll termelést, ezaltal a sorozatok gyors és gazdasagos kivitelezését. Hurd késébb Ub
Iwerks és Disney stididjaban is dolgozott animatorként, a neve mégis mindenekeldtt
technikai 0jitdsa miatt maradt fenn. A cell anyaga a fotografidban mar jol ismert volt a
fényérzékeny emulzié hordozdjaként, am a rajz miifaja a kdztudatban annyira a papirhoz
kotédott, hogy ez a ma mar kézenfekvonek tiind megoldas sokaig nem jutott az animatorok
eszébe. A cell haszndlatara alapoz6 nagyipari moédszert Hurd John Randolph Bray (1879—
1978) segitségével fejlesztette ki, aki akkoriban producere volt a filmjeinek. Bray kizarolag
a jovedelmezd iizletet latta az animéacié miifajaban. O inditotta el az ipari gondolkodast,
stidioja kifejezetten a sorozatgyartasra allt rd& mar a kezdetektdl. Addig az alkotok sajat
oromiikre, sajat keziileg, és ezért igen lassan készitették filmjeiket. Bray megprobalta ezt
célirdnyosan, szervezett formaban, nagyobb hatékonysaggal tenni, éppen ezért

mindenekeldtt a technikai problémaék kikiiszobolésével foglalkozott. Példaul 6 is probalt

6% Ez a kérdés a mai napig vitdkra ad okot, hiszen ma is van az animacionak olyan alkalmazott teriilethez

kapcsolodo szegmense, ahol hasonloak az elvarasok. Ilyen teriileten dolgozni nem jelent feltétleniil
negativ allapotot, inkabb az a fontos, hogy mindenki megtalalhassa az alkatahoz legobban ill6 alkotoi
modszert.

> Crafton, 1982., 167. oldal.
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megoldast keresni a figura—hattér kérdésére még a cell bevezetése eldtt. Az elkészitett
hattérnek azt a részét, ahol majd a szerepld feltiinik, iiresen hagyta, majd a rajzot
sokszorositotta, €¢s az egyforma alapra, oldalanként rajzoltdk ré fedotintaval a figura
fazisait, illetve egészitették ki a hattéret, ahol ez sziikséges volt. Az eljaras kissé nehézkes
volt, a jol miikodé megoldast nyilvan a cell technikdja hozta meg. Bray készitette a hliszas
években a legelsé olyan szines animacids filmet is, amely nem az utélagos kifestés
eljarasaval, hanem egyenesen szinérzékeny filmre torténd expondlassal késziilt. Az altala
hasznalt eljaras azonban nagyon draga volt, és a filmszalag is nagyon sériilékeny, ezért az
eziranyu kisérletezéssel felhagyott, és a valodi szines filmre még tiz évet varni kellett.

Nagyon rovid id6 alatt tehat teljes és jol miikodo technoldgia alakult ki, amelyben a
cell kulcsfontossdgu helyet foglalt el. Hurd és Bray talalmédnya a kerék feltalalasaval volt
egyenértékil a rajzfilmgyartas terén, hiszen majdnem egy évszazadra meghatarozta a vilag
animacios filmgyartasat.

A harmincas évekre az animacié komoly iparagga fejlodott, és a jatékfilmes stadiok
kozil is egyre tobb nyitott rajzfilmes részleget. A hollywoodi trendnek megfeleléen a
sztarkultusz atszivargott az animacids miifajba is, igy a tervezék azon voltak, hogy minél
ismertebb, sikeresebb ¢és ezdltal jobban eladhatd karaktereket hozzanak Ilétre. Az
animatorok elsd, Uttoré generacidja kezdett kidregedni, helyiiket atvették a fiatalabbak, €s
ezaltal a tervezési tendencia is megvaltozott. Bar még mindig a szorakoztatds volt az
elsddleges szempont, ezt igyekeztek nemcsak technikailag, hanem stilusaban is
igényesebben végezni. Nem vettek at kész karaktereket az ujsagok lapjairdl, ehelyett —
gyakran a kor nagy nevettetdinek stilusatol inspiralva — igyekeztek kifejezetten a rajzfilm
miifaji szempontjai alapjan tervezni, ezaltal a figurdknak nem csupan a megjelenésiik,
hanem a jellemiik is kiforrottabba valt. Az egyetlen képregénybdl érkezd ttléld a Fleischer
fivérek hdse, Popeye volt.

A studidkon belill részlegeket hoztak létre, a nagyobb hatékonysdg kedvéért minden
csoport csak részfeladatokat végzett, ¢és modell-lapokat hasznéltak a karaktertartas
érdekében.

A filmek elkészitése igazi csapatmunka volt, és ha egy-egy epizodnak volt is sajat

rendezdje, 6 inkabb csak koordindlta a munkéat, egyéni stilusjegyeit nem vihette bele a
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produkcioba. A filmek képi vilaga kevésbé volt eredeti, hiszen az, hogy a kozizlés
maradéktalan kiszolgalasat céloztak meg, igencsak korbehatarolta a lehetdségeket. A
latvany- ¢és karakterterveket foleg meseillusztraciok inspiraltdk — és sohasem a
képzémiivészet —, sablonokat, sztereotipidkat kovettek, kész recepteket alkalmaztak. A
szerethetd karakter példaul egy kisgyerek testének aranyaival rendelkezett, kissé félénk
volt és szégyellds, mig az ligyefogyott figurat hossza fejjel, vékony nyakkal és hatalmas
labfejekkel lattak el. A bolondot gornyedt hat és csapott vallak jellemezték, a ,,nehézfiut”
pedig eltalzott 4ll és méretes mancsok. Ily mdodon elsd pillantasra felismerhetd volt, hogy
egy figuranak milyen szerepe lesz a torténetben. Ez nagyszerien illeszkedett az
elképzelésbe, hiszen a burleszk miifaja nem a rajz szinvonalara alapoz, hatasa inkabb a
rogton atlathatd cselekményen, a komikus helyzeteken, az események ritmusan és nem
utolsdsorban a mozgésok jellegén mulik. Az animatorok esetében nem annyira a rajztudas
volt az elsddleges, hanem a megfeleld karakteri mozgas megragadasanak képessége. Ezek
a sorozatok a commedia dell’arte miifajdhoz hasonldéan alap-konfliktushelyzetekre

épitettek, klasszikus karaktertipusok szerepeltetésével.

Pat Sullivan és Otto Messmer

A hutszas évek tomegtermelésébdl kiemelkedett néhany igazan sikeres produkcio, mint
példaul a Félix, a macska (Felix the Cat, 1919-1930) sorozat, amely Pat Sullivan (1887—
1933) és Otto Messmer (1892—1983) nevéhez flizédik.

Pat Sullivan ausztral sziiletésiiként elébb Londonba, majd 1910-ben az Egyesiilt
Allamokba koltozott, ahol elészor képregényrajzoloként helyezkedett el, aztan egy alakuld
animacios stididohoz csatlakozott, késébb pedig onalldoan kezdett el dolgozni. Az amerikai
Otto Messmer szintén a képregény miifajanak elkotelezettje volt, és Winsor McCay
munkaitol ihletve maga is készitett humoros rajzokat Gijsagoknak. A Universal Studidhoz
szerzodve sajat tervezésii karakterrel készitett tesztfilmeket, €s bar a produkcid soha nem
késziilt el, Pat Sullivan felfigyelt a tehetséges animatorra. Egyiittmikodésiikre az elsé
vilaghébora befejeztével keriilt sor, és a Paramount megrendelésére megsziiletett Félix, a

macska karaktere. Maig kérdéses, hogy tulajdonképpen melyikiik tervezte, sokaig
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Sullivannek tulajdonitottak, Messmer képregényeiben viszont mar korabban is felbukkant
egy hasonlo karakter. Kettejiik egyiittmiikodése azért is kiillonos kissé, mert bar Félix
animatora egyértelmiien Messmer volt, és ezzel nagyban hozzajarult sikeréhez, az
epizodok elején csak Sullivan neve jelenik meg alkotoként.

Az 10j karakter el6szor egy otperces filmben tint fel, a Csacska macskasagok (Feline
Follies, 1919) cimiiben. Félix kiforrott egyéniségével és sajatos stilusdval egy csapasra
lenyligdzte és meghdditotta a publikumot, ami arra 6sztondzte az alkotokat, hogy tovabbi
epizodokat készitsenek. 1920 és 1930 kozott 150 epizod késziilt el fekete-fehér kivitelben,
némafilmként. A torténetek mondanivaldja igen egyszerl, a szituacidk a valos életen
alapulnak, Félix kalandjait mutatjak be hétkoznapi helyzetekben és helyszineken. O az elsé
kifejezetten mozgdképre tervezett karakter, egyszerre hordozoja egy macska jellemének és
emberi tulajdonsagoknak is. Kifejezetten kommunikativ, sajat akarata és egyéni dontései
vannak. Jellegzetessége, hogy a farka, rajzfilmes modra, mindig az éppen sziikséges
eszkozzé alakul at, amellyel rogton megoldja a problémas helyzeteket. Viselkedésébol
egyértelmilen latszik, tisztdban van azzal, hogy ¢ éppen moziban szerepel, szamtalanszor
kinéz a filmvaszonrol, hol segélykérdleg, hol cinkosan kacsintva, hol pedig elismerést
varva éppen végrehajtott tettéért. Tervezoi Chaplin stilusara alkottak meg, amihez Sullivan
a jogot is megszerezte a nagy nevettetotol. Ily moédon a mozgasa, a bevett szokasoktol
eltéréen, nem masolasa volt egy mar 1étezd rajzfilmes stilusnak, hanem eredeti, sajatos,
csak ra jellemzé, ezért lett Félix minden szempontbol kiemelkedd jelensége a koranak. Ot
tekinthetjiik az els6 rajzfilmes sztarnak, akinek igazi egyénisége és komoly rajongétabora

volt.
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5.1 Félix, a macska vazlata, Sullivan altal egy rajongonak dedikdlva

Kezdetben a fergeteges sikert és népszeriiséget Sullivan jol tudta kezelni és haszndlni.
Az 1920-as években, New Yorkban beindult televizids kisérleti adasokban lejatszottak az
epizodokat, €s a népszerli macska jatékok formajaban €s hasznalati targyakon megjelenitve
is kaphato volt. Am az évek soran, a kozben egyre csiszolodd technikai lehetdségekhez
igazodva, Félix karakterét tobbszor is ujratervezték, harmonikusabbnak, szerethetdbbnek
szantdk, de ettdl végiil inkabb jellegtelenné valt. Mozdulatait is simébbra vették, és ennek
kovetkeztében elvesztette kezdeti, kiss¢ darabos, am éppen ettdl Oszinte €s lehengerld
természetét. Eredetileg Ontudatos és bevallalos fellépése egyre szelidebbé valt, figuraja
Osszességében visszahizédobb és félénkebb lett. A hangosfilm megjelenésével ¢és
elterjedésével felmeriilt az otlet, hogy Feélix is megszolaljon, de Sullivan nem foglalkozott
kelld komolysaggal ennek a megvalositdsaval. Mar létezd hangeffektekkel probalta
megoldani az epizodok hangositasat ahelyett, hogy kifejezetten erre a célra késziilt
felvételeket hasznalt volna. A harmincas évekre Félix, a macska kikopott a véaszonrol.
Sullivan belatta a tévedését, €s elhatarozta, hogy visszahozza Félixet a rivaldafénybe, am

ennek megvalositasara mar nem keriilhetett sor, mivel a producer hamarosan elhunyt.
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Max és Dave Fleischer

A Fleischer fivérek, Max (1883-1972) és Dave (1894-1979) szintén megszallottként
foglalkoztak animacios filmkészitéssel, neviikhoz figurdk, sorozatok és a kor tendencidinak
megfeleléen technikai ujitasok is fiizddnek. A Fleischer Studidé 1921-ben alakult — de
1929-ig Inkwell Studié volt a neve —, ¢és fénykoraban komoly konkurenciat jelentett még
Disneynek is. Max Fleischer a gyartas kozvetlen vezetdjeként, Dave Fleischer inkabb
producerként dolgozott. Naluk kelt életre tobbek kozott Popeye, Superman, Betty Boop
vagy Koko, a bohoc, hogy csak a legnagyobb ,,sztarokat” emlitsiik. Karaktereik egy része
képregényhdsbol 1épett eld rajzfilmek cimszerepldjévé, mig masokat mar ilyen céllal
terveztek, és altalanosan jellemzdé antropomorf megjelenésiiknél fogva iidité szinfoltot

képeztek a rajzanimdcié akkoriban tilnyomorészt allatfigurdkkal benépesitett porondjan.
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5.2 Koko, a bohoc modell-lapja

Fleischerék egyik meghatdrozo technikai taldlménya a rotoszkop-technika volt, amelyet
1915-ben dolgoztak ki, és valdsaggal betortek vele a filmiparba. Az eljards elve —

amelynek megfelelden egy €16 személy valés mozgasat iiltetik 4t animacioba — a mai napig
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hasznalatos, bar a megvaldsitds mddszere sokat valtozott. Fleischerék az ¢l szerepld
mozgasat tartalmazd filmszalag kockait egyenként vetitették ra egy fehér feliiletre, a
mozgas fazisait atmasoltdk a megfelel6 karakterhez adaptidlva, majd a megszokott

animacios eljaras szerint filmre rogzitették azt.

il

|
Vi il

5.3 A rotoszkop-eljardshoz sziikséges berendezés

Az eredeti felvételt igyekeztek minél kontrasztosabb latvannyal elkésziteni, hogy
konnyebb legyen majd az utdlagos atrajzolds. A rotoszkoppal késziilt képek tisztak,
attekinthetok voltak, hiszen vazlatozésra és keresgélésre nem volt sziikség, rdadéasul a
figurak teljesen élethlien mozogtak. Az elsd rotoszkop-kisérlet felvételéhez Dave Fleischer

bohocruhaban ugralt és tancolt, igy sziiletett meg egyik legnépszeriibb figurdjuk, Koko. Az

www.tankonyvtar.hu © M Téth Eva, Kiss Melinda, BKF



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

96 Animacios mozgoképtorténet I.

eredmény teljesen elképesztette a kozonséget €s a kritikusokat, hiszen a rajzolt bohoc gy
mozgott, mint egy valds személy, nem valtogatta hirtelen és természetellenesen a
testhelyzeteit, és mozdulataiban nyoma sem volt a merevségnek vagy félszegségnek.
Egészen hihetetlen volt, hogy ezek a mozgdképek rajzokbol alltak Ossze. Az animacid
késdbbi iranyzatai nem torekedtek egységesen a mozgasok teljesen élethii abrazolasara, sot
egyes alkotok belattdk, hogy a mozgas meghatarozo Osszetevije a karakternek, és
hangstlyozasaval vagy akér eltilozasédval sokkal kifejezébbé tudjdk tenni a figurat,
amelynek jelleme is jobban definidlhato jellegzetes mozdulatok segitségével. Am
szelleméhez igazodva, a rotoszkop modszerét tartottak a leginkdbb jarhatd utnak, és
fantasztikus sikereket is értek el vele. Ezt a technikat hasznaltdk a Ki a tintatartobol (Out
of the Inkwell, 1918-1929) cimili sorozatukban, melynek fOszerepldje, Koko, a bohoc

gyorsan belopta magat a publikum szivébe.
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5.4 Koko és tarsa, Fitz kutya egy filmképen
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Az epizddokat €16 felvétellel vegyitett kerettorténet fogja kdzre, amelyben a rajzold
elécsalogatja a tintatartobol a bohdcot, a vazlatfiizetére iilteti, ahol a figura életre kel,
izgalmas kalandokon megy keresztiil olykor alkotojat is megtréfalva, majd végiil visszatér
a tintatartoba. A késobbiekben a tobbi karakter, példaul Popeye vagy Betty Boop is a

rotoszkop-technika segitségével lendiilt mozgasba.

5.1 Betty Boop mozgasanak alapjaul szolgadlo éldfelvétel, valamint a rotoszkop-technikaval késziilt
animacito

Szintén a Fleischer testvérek szamoltak elséként a sztereo-optikalis effektussal®® (nem
tévesztendd Ossze a sztereoképpel). Ez azt a jelenséget takarja, amikor a kameratol
kiilonb6z6 tavolsagra 1évo eldtér- és hattérelemek a kamera mozgésakor latszolag més-mas
sebességgel és iranyba mozognak, egymashoz képest is elcsuszva, és ezaltal a tér
mélységének érzetét keltik a nézdben. Az eljardst a Popeye-epizodok felvételekor
dolgoztak ki. Ehhez specialis felvevoberendezést épitettek, Disney hires multiplan
kamerdjanak elddjét, azzal a kiilonbséggel, hogy mig Disneynél a kamera fliggdleges
tengelyen mozog, addig Fleischeréknél ez vizszintesen tortént. A kamera eldtt helyezték el
kiilonb6z6 tavolsdgokra a hattér és eldtér atlatszo hordozokra festett részeit és a
kiegészitéskeént készitett apro térbeli diszletelemeket, majd a megfeleld helyre beépitették a

fazisrajzokat tartalmaz6 celleket is.

% hittp://www.cartoonbrew.com/old-brew/1936-article-on-fleischer-3-d-sets-2020.html 2013. 08. 25
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5.5 Betty Boop és Koko, a bohoc kozos filmképen

Disney 1937-ben késziilt Hofehérke és a hét torpe cimi filmjének sikerén felbuzdulva,
a Fleischer testvérek is megalkottadk egész estés animacios filmjiket, Gulliver utazasai
(Gulliver’s Travels, 1939) cimmel, amelyet az animaciotorténet masodik egész estés
rajzfilmjeként tartunk szdmon. Az alkotést nagy érdekldédés fogadta, annak ellenére, hogy
messze elmaradt a legy6zni kivant Disney-alkotas mogott mind a forgatokonyv, mind az
animaci6é mindségének tekintetében. Zavar6 formai hibdja, hogy Gulliver talzottan
naturalista figurdja és vonasai stilaris ellentétben allnak a liliputi szerepldk karikatraszerd,
rajzfilmes megjelenésével. Viszont technikailag a film sikeresnek mondhato, hiszen
elkészitése folyaman a Flesicher fivérek eredményesen hasznéaljak mindkét talalmanyukat,

a rotoszkop-technikat €s a sztereo-optikalis effektust is.
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5.6 Betty Boop

A Betty Boop (1932-39) sorozat azonos nevii fészerepldje tipikus ndi alakja volt a
dzsesszkorszaknak. Gondor, fekete haja, hatalmas szemei, meztelen valla és fl6rt6lo,
kihivéd viselkedése minden szempontbdl egyedivé tette. Modellje és hangja Helen Kane
énekesnd volt. Betty Boop igazi divaként jelent meg a vasznon, ami kissé szokatlanul
hatott a cartoon addig megszokott, bumfordi és vicces figurai utdn. 1935-ben a priidebb
kozonséggel rendelkezd mozik kérésére valtoztattak rajta, jobban feloltoztették,
jellemvonasai koz¢ pedig beemelték a hazimunka szeretetét és az allatbarat magatartast.
Viszont ezzel, ahogy varhat6 volt, elvesztette csillogasat, és 1939-ben eltiint a képernydrdl.

A Popeye, a tengerész (Popeye the Sailor, 1933-42) mar kialakult karakterként
érkezett a képregények lapjairdl. Durva, faragatlan, 6nzé figuraként kiss¢ modortalanul
robbant be a kor rajzfilmjeiben megszokott idilli vilagba, mégis felkapottabb volt 1935-
ben, mint Miki egér. Népszerliségét valdsziniileg a spendtbdl ideiglenesen nyert erejének
koszonhette, hiszen ezzel a hétkoznapi ember dlmait valdsitotta meg. A sorozat mellett

harom specidlis rész is készilt, amelyben Popeye mas mesehdsokkel taldlkozik,
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Szindbaddal, Ali Babaval és Aladdinnal. Itt mar erésen érzddik Disney hatasa, a karakterek
kidolgozottabbak, a megvalositds igényesebb. Fleischerék igyekeztek Disney bevalt
mintaira alakitani produkcidikat, ilyen probalkozasuk volt példaul a Color Classics (Szines
klasszikusok, 1934—1941) cimi szines technikédval késziilt sorozat, amelyben a groteszket
probaltak elegyiteni az érzelmességgel, am az eredmény igen vegyesre sikertiilt.

Az igazsaghoz hozzétartozik, hogy a Fleischer Stididban a munkafolyamat tavolrél
sem volt ugy megszervezve, mint Disneynél. Egészen a harmincas évek kozepéig
Fleischeréknél nem miikodott forgatokonyvird részleg, az animatorok sajat torténeteiket
valositottak meg, ami nem minden esetben volt a legszerencsésebb megoldas.
Pélyafutasanak elsé két évében Betty Boop karaktere példaul nem rendelkezett modell-
lappal, igy igen sok valtozason ment keresztiil, mig végre rogzitették pontos megjelenését.
Rendezdket sem foglalkoztattak, Dave Fleischer jegyezte a filmeket, de nem végzett valds
rendez6i munkat, inkabb csak Osszefogta és tamogatta a stdbot. A hangosfilm
megjelenésekor sokaig utdlagosan szinkronizaltak a filmjeiket, ahelyett, hogy elére felvett
hanghoz tervezték volna az animaciot.

A Flesicher Studio készitett egy masodik egész estés alkotast is Mr. Bug Goes to Town
(Bogar ur a varosban, 1941) cimmel, amely azonban bukassal végzddott, és ezutdn a
Paramount Pictures, amely a Fleischer filmek forgalmazdja volt, felvasarolta a stadiot,

majd anyagi okokra hivatkozva 1942-ben bezarta.

Walt Disney

Ha barhol a vilagon megkérdezziik az utca emberét, hogy milyen rajzfilmhez kapcsolddo
személyeket ismer, biztosra vehetjiik, hogy Walt Disney (1901-1966) nevét meg fogja
emliteni. Disney palyafutdsa igazi amerikai sikertorténet, a szegénysorbol induld, am
elhivatott, tehetséges, ambicidzus fiatalemberé, akit a kezdeti nehézségek nem tantoritanak
el céljatol, kitartasaval ¢€s batorsdgaval fergeteges karriert fut be, ¢és hihetetlen
népszertségre tesz szert. Munkdssaga minden addigi filmes teljesitményt meghalad, bar

¢letmiivét életében és posztumusz is sok kritika érte. Disney nem csak a rajzfilmgyartas
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tertiletén alkotott maradandot, életmiivéhez hozzatartozik a figurai koré szervezddott
kultusz megteremtése is, amely a mai napig intenziven él.

Walter Elias Disney apja farmjan, Missouri allamban nétt fel, meglehetdsen nehéz
koriilmények kozott. Mar nagyon fiatalon elkezdett illusztratorként dolgozni, majd a
Kansas City Filmtarsasagnal taladlkozott eldszor a rajzfilm miifajaval, ahol reklamfilmek és
mesék gyartdsdban vett részt. Ezekben a kezdeti években ismerkedett meg Ub Iwerksszel
(1901-1971), a kitlind rajzoloval, akivel a kdzds munka soran életre szold baradtsagot
kotott, és aki alkototarsként kisebb-nagyobb megszakitasokkal egész palyafutdsan
végigkisérte. A kezdeti idokben, kelld informéciok és inspiracios forrasok hijan, a
rajzfilmek készitési modjara maguktol probaltak rajonni, illetve Muybridge fotésorozatait
tanulmanyoztak. Disney kordn megprobalt sajat 1abara allni, am elsd, Kacagradf (Laugh-O-
Gram) nevi vallalkozasa, amely az azonos cimii, vicces gegekbdl all6 animacids sorozatot
készitette, gyorsan csédbe ment. Disney egy életre megtanulta: annak, hogy barmit is
1étrehozhasson, legfontosabb feltétele a pénz.

1923-ban a filmes paradicsomba, Kalifornidba utazott szerencsét probalni, ahol sikeriilt
megrendelést szereznie az Alice Csodaorszagban (Alice in Wonderland, 1923-27) ciml
sorozatra. A produkcido komoly technikai jitast is tartalmazott, hiszen €l6 szereplot
kombinalt rajzolt kornyezettel, a fOszerepet pedig, Disney els6 sztarjaként, az akkor 6téves
Virginia Davis jatszotta. Az Alice pozitiv fogadtatasan felbatorodva Disney batyjaval,
Royjal kozosen, megalapitotta a Disney Fivérek Stadigjat, amelyhez hamarosan Ub Iwerks
is csatlakozott. A vallalkozas 1927-ben felvette az azdta is hasznalt Walt Disney Studid
nevet. Ezzel Disney rajzoloi €s animatori palyafutasa véget is ért, hiszen a tovdbbiakban
producerként miikodott, a munka megszervezésével, feliigyelésével, a torténetek és gegek
kitalalasaval és a stiidio vezetésével foglalkozott. Filmforgalmazokon keresztiil terjesztette
filmjeit, az elsd ilyen partnere Margaret Winkler volt, aki Fleischerék és Sullivan filmjeit is
forgalmazta. A terjesztOknek, akarcsak manapsag, igen fontos szerepiik volt az animacios
ipar miikddésében, 0k fogalmaztdk meg a megrendeléseket a studiok felé¢ a publikum vélt
vagy valds elvarasainak felmérése alapjan, majd 6k fizették ki az alkotok munkéjat, és a
kritikat is 6k képviselték a nézdk visszajelzéseit 0sszegezve. Disney szamara gyorsan

vilagossa valt, hogy a megrendeld és a kozonség igényeinek maradéktalan kiszolgalasa
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jelenti szamara a megélhetés és boldogulds utjat, és ez a szemlélet egész palyafutasat
meghatarozta. Ennek megfeleléen a producert tekintette a rajzfilmgyartas legfontosabb
emberének, akinek feladata minél pontosabban felmérni a kozonség elvarasait, s a rendezd
ehhez igazodva csupan levezényli a gyartas folyamatat. Ezért van az, hogy a nézdk
tobbsége jol ismeri ugyan a klasszikus Disney-meséket, am azok rendezdjét nem tudna
megnevezni.

Az Aliz-sorozat sikerét kovetéen — a Universal Pictures Margaret Winkler altal
kozvetitett megrendelésére — Disney 1927-ben egy 10j szereplét alkotott Oswald, a nyul
(Oswald the Rabbit) személyében, akinek grafikai megvaldsitasa Ub Iwerks nevéhez
flizodik. Elkésziiltek az elsé epizodok, amelyeket kemény kritika ért a megrendeld
részérél: a figura nem elég kedves, a mozgas szaggatott, a gegek nem kell6képpen
viccesek, €s az eredmény Osszességében nem eléggé figyelemfelkeltd. Kemény munkéval
Disney ¢és csapata végiil sikerre vitte Oswaldot. 26 epizod késziilt a sorozatbdl, am ekkor
Charles Mintz — Margaret Winkler férje, aki ekkorra atvette feleségétol a forgalmazast —
kihasznélva azt, hogy Oswald tulajdonképpen a megrendeld tulajdonaban van, kijatszotta
Disneyt, a sorozatot és a figurat is elvette tdle, rdadasul elénydsebb ajanlatokkal a rajzoloit
1s atcsabitotta a Universalhoz. Az ijabb lecke Disney szamara tehat az volt, hogy csak sajat
magaban bizhat, €s semmit nem szabad kiengednie a kezébdl. Charles Mintz sem Oriilhetett
sokaig a ,,sikerének”, mert a Universal végiil nélkiile folytatta a sorozat gyartasat. Oswald
figurdjat a Disney csak 2006-ban vasarolta vissza a Universaltol.

Ezutan az tzleti kudarc utdn sziletett Miki egér (Mickey Mouse), akit grafikailag
szintén Iwerks tervezett, am jellemének megalkotdsa Disney érdeme. El6szor Mortimernek
nevezték el, de késébb a baratsdgosabb Mickey név mellett dontottek. Az elsd két epizod
nem volt sikeres, nem sikeriilt eladniuk, ugyanis a filmek nem Iépték tul az addigi
szinvonalat, és Miki semmivel sem volt érdekesebb Oswaldnal, raadasul a nézok nem is
ismerték. Kozben azonban megkezdddott a mozgoképtechnika wjabb forradalma, a
hangositas, és Disney elhatarozta, hogy a harmadik Miki egér-epizod, a Willie, a gézhajo
(Steamboat Willie, 1928) hangositott lesz. A megvaldsitds rengeteg energiaval és anyagi
aldozattal jart, hiszen addig ismeretlen utat kellett felfedezni. Disney Pat Powers producert

és az altala kifejlesztett Cinephone berendezést hivta segitségiil. A kemény munka
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eredményeként elkésziilt a vildg elsé hangos animécios filmje. Az alkotok hatalmas
érdeklédésre szamitottak, am érdekes modon a forgalmazok nem kapkodtak a filmért. Még
egy dolog valt ekkor vildgossa Disney szamadra, éspedig az, hogy a terjesztok soha nem
alkotnak sajat véleményt egy produkciorol, hanem mindig a kdzonség reakcidja alapjan
dontenek, hiszen ettdl fiigg az anyagi haszon. Végil a filmet egy broadwayi
filmszinhdzban mutattak be, a siker pedig elsopro volt.

A Willie, a g6zhajo torténete teljesen jelentéktelen: Miki egy hajo korményosaként
konfliktusba keveredik a nagydarab, goromba ¢s faragatlan kapitannyal. A torténet csak
tiriigy Disneynek arra, hogy hasznalhassa a kifejezetten erre a célra felvett és pontosan a
képekhez igazitott hangokat, és elsiithesse a kotelezo rajzfilmes poénokat. Miki és jegyese,
Minnie végigzenélik, -tancoljak a filmet, hangszerként hasznalnak minden keziikbe akado
targyat, s6t néha, kissé morbid mddon, €16 allatokat is.

Ezzel elindult vilaghddito utjara a rajzfilm torténetének egyik legnagyobb sztarja, Miki
egér, aki a karrierje csucsdn a hus-vér sztdrokkal vetekedett népszertiségben.
Megszemélyesitése tokéletesre sikeriilt, a nézék imadtdk a megnyeré modora, bétor,
udvarias, jol nevelt egeret, akire teljes mértékben emberként tekintettek, hiszen mozgasa,
alakitdsa maradéktalanul megfelelt a szinészi jaték szabalyainak. Jol kiforrott
egyéniségének koszonhetden Miki egér a legydzhetetlen hds megtestesitdjeként a rajzfilm
szimbolumava valt. A koriilotte megjelend karakterek (Plutd, Donald, Goofy stb.) a
cartoon miifajadhoz sziikséges viccesen esendd figurdk szerepét toltotték be, hiszen Miki
imidzsével nem fért 0ssze az, hogy akar egyszer is porul jarhasson. Az évek soran a
vilaghirli egér tobbszori grafikai ujratervezésen esett at, formaiban kerekebb, aranyaiban
kiegyensulyozottabb lett. Hangjat egészen a masodik vildghdboriig maga Disney
kolcsonodzte. Miki egér palyafutasa 1928-t6l 1953-ig tartott, ezutan mar csak Disney halala
utdn, nosztalgiabol és elvétve tiint fel produkcidkban.

A studid kovetkezd hangos rajzfilmje, a Csontvaztinc (Skeleton Dance, 1929) mar
sokkal kidolgozottabbra sikeriilt. A hangok nem 6ncéluiak, és tokéletesen kiegészitik a jol
megkomponalt, kerek torténetet, amely morbid és groteszk, &m frappans humorra alapoz.
Fontos kiemelniink a virtu6z animéciot, amelynek koszonhetéen a csontvazak elképesztd

tancra perdiilnek a sotét €s vérfagyasztd temetdi hangulatban. A Csontvaztanc a Bolondos
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szimfoniak (Silly Symphonies, 1929-1939) sorozat els6 epizddja volt, amely az akkoriban
megszokott mddszertdl eltéréen nem allandd fdszereplokkel dolgozott, hanem minden
epizod 0j helyzettel és mas karakterekkel jelentkezett. Itt debiitalt 1934-ben Donald kacsa,
aki késobb sajat sorozatot kapott, és Pluto kutya is, aki aztan Miki egérhez csatlakozott.

Disney nemcsak a hangositds, hanem a szines technika haszndlatanak teriiletén is uttord
tevékenységet végzett. A 30-as évek elejére a Technicolor véllalat kifejlesztette szines,
nyomtatott, sokszorositd eljaradsat, amely mind az animdciés, mind az ¢él6filmre
alkalmazhat6é volt. A modszer elsd verzidja még 1916-ban jelent meg, majd folyamatos
fejlesztésen ment keresztiil, mignem 1932-52 kozott a legalkalmazottabb szines
mozgoképes eljarassa valt Hollywoodban. A technikdnak két- és haromsavos verzioja
létezett, annak megfelelden, hogy a végsd szineket két vagy hiarom alapszin egymdsra
nyomtatasabol hoztak létre. A Disney altal hasznalt hdromszinli eljarasban a specialis
kamera minden képkockat haromszor exponalt a tovabbra is fekete-fehér filmre, oly
modon, hogy a képet optikai eljarassal az additiv szinkeverésnek®” megfelelé alapszinekre,
zold, kék és piros részekre bontotta. A kovetkezd 1épésben szinek szerint kiilon szalagokra
mésoltik a képsorozatokat, majd sablont készitettek roluk. A szubsztraktiv keverésnek®®
megfeleld alapszineket hasznalva cidn, biborvords és sarga festékkel nyomtattak a képet
egyetlen filmszalagra, amely igy mar a szines, vetitési kopia volt. Disney kizarélagos
szerzOdést kotott a haromsavos Technicolor technikara, és 1935-ig csak 6 hasznalhatta azt.
Az elsd szines filmje, a Bolondos szimfonidk 29. epizddja, a Flowers and Trees (Fak és
viragok, 1932) meghozta a stidionak az elsé Oscar-dijat.

Ugyancsak ehhez a sorozathoz tartozott a kdvetkezé Oscar-dijazott Disney-rovidfilm
is, a 36. epizodként készilt Harom kismalac (Three Little Pigs, 1933). A film az
animaciotorténet addigi legsikeresebb rovidfilmjének bizonyult, kiillondsen népszerii
betétdala, a Who's Afraid of the Big Bad Wolf (Nem féliink a farkastol) pedig a gazdasagi
vilagvalsdg iddszakdnak himnuszava wvalt. A kismalacok, kivételként, a Bolondos

szimfonidk még két epizddjaban visszatérnek.

7 A képerny6k altal is hasznalt RGB (red, green, blue) szinméd. A szineket a kibocsatott fénysugar
frekvencidja hatarozza meg.

% A nyomtatisban hasznalatos CMY (cyan, magenta, yellow), illetve a kulcsszinnel (key), azaz a feketével
kiegészitve CMYK szinmod. A szineket a targyak feliiletérdl visszavert fény frekvenciaja hatarozza meg.
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A film minden szempontbol jol kidolgozott, ami kiilondsen a dramaturgia
szempontjabol bir jelent6séggel, hiszen ebben a produkcidban hasznaltak a rajzfilm
torténetében eldszor teljes storyboardot. Bevezetése Webb Smith nevéhez fiizddik, és innen
kezdve Disney minden filmje elkészitéséhez hasznalta. Egy nagy tablara tiizték fel a
kiilonb6z6 jeleneteknek megfeleld rajzokat, amelyeket ily moédon mindenki egyszerre
lathatott. Igy alakitgattak a torténet menetét, megjegyzéseket irva a képek mellé, és addig
nem léptek tovabb, amig nem véglegesitették a cselekményt. A storyboard rendkiviil
hasznosnak bizonyult, és visszafordithatatlanul elterjedt az animacios film készitdi kozott,
sOt késobb jatékfilmes rendezok is hasznaltdk, mint példaul Alfred Hitchckock.

A hangos és szines technika haszndlatdval Disney monopolhelyzetbe keriilt a
rajzfilmiparban, senki nem tudott vele versenyre kelni. A tervezés €s kivitelezés szakaszéara
tartott, és jol megszervezett, profi munkavégzést kovetelt. A legjobb rajzolokat alkalmazta,
akik munkéjuk sordn rengeteg tanulményrajzot készitettek, hogy minél kifejezobben és
hitelesebben tudjdk a figurdk mozgasat, gesztusait abrazolni. Disney felismerte a
mimikaban rejlé kifejezOer6t is, amely lehetdséget szintén igyekezett maximalisan
kiaknazni. Ennek megfelelden a szdjmozgas arnyaltabb alkalmazasara is kiilonds figyelmet
forditott, amire igencsak sziikség volt, hiszen a szajszinkron bevezetésekor a figurak
jobbara egy csukott és egy nyitott szajallast hasznalva mechanikusan tatogtak.

A 30-as évek kozepén Disney arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a rovidfilmek hosszu
tavon nem fogjadk a vart profitot hozni, ezért ismét egy 1j, addig kiaknédzatlan teriileten
probalkozott: fontolgatni kezdte egy egész estés rajzfilm elkészitését. Batyja, Roy, aki a
studid pénziigyeivel foglalkozott, hatdrozottan ellenezte az Gtletet a varhatd anyagi terhek
miatt, &m végiil Disney sikerre vitte az elképzelését, és két év kitarté munkaval elkésziilt az
elsé egész estés rajzfilm,” a Hofehérke és a hét torpe (Snow White and the Seven Dwarfs,
1937), amely mérfoldkdnek szamit az animacio torténetében. A film oOriasi sikert aratott, €s

specidlis, hét darab torpeméretli arany szobrocskaval kiegészitett Oscar-dijat nyert.

% Lotte Reiniger 1926-ban mar készitett egész estés animécios filmet az arnyanimacié technikajaval,
Achmed herceg utazasa cimmel. Lasd bovebben a 7. fejezetben. Egész estés rajzfilm azonban nem késziilt
a Hofehérke és a hét torpe elott.
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Térhatasu, tiindérmesébe ill6 latvanya a William Garrity altal frissen kifejlesztett, hét
szinten miikédé multiplan kamerénak koszonhets. Az eljaras elve’® korabban is ismert
volt, kezdetleges verzioit mar Eurdpaban, Lotte Reiniger, majd Berthold Bartosch is
hasznalta. (Réluk késobb esik sz6 részletesen.) Ub Iwerks az elsé multiplan kamerat 1933-
ban épitette meg négy réteggel, a kamerat fiiggéleges iranyban mozgatva, majd 1934-ben,
mint emlitettilk, Max Fleischer a vizszintes verziojat fejlesztette ki ugyanennek, és sztereo-
optikalis kameranak nevezte el. A Hofehérkében haszndlt fiiggdleges allast, komplex
berendezést Disney a The Old Mill (Az éreg malom, 1937) cimi, szintén Oscar-dijat érd
rovidfilmjében probalta ki, majd azutdn a legtobb egész estés filmjében alkalmazta. A

kamerat 1989-ben hasznaltak utoljara a Kis hableanyban (The Little Mermaid, 1989).

\l7s
AN

5.7 A multiplan-technika elve

5.2 Multiplan-technika nélkiil, majd azzal késziilt szimulalt kameramozgas

0 A kamera mozgasanak eredményeként a felvett képen a kameratol kiilonboz6 tavolsagra elhelyezett
rétegek kiilonbozo sebességgel és iranyba mozogtak, s ezaltal térhatast keltettek.
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5.8 Walt Disney hires multiplan kamerdja mellett

A Hofehérke Ooriasi sikere megnyitotta az utat a hasonlod vallalkozasok eldtt, és
bebizonyitotta, hogy a rovidfilmeken til a megaprodukcidkban is komoly tizleti lehetdség
van. A mesefilm hiven kdveti a harmincas évek jatekfilmes dramaturgidjat, izlésvilagat, és
mar jol mutatja a kialakult Disney-rajzfilmvilag képét, amely ettd] kezdve sok évtizeden at
meghataroz6 volt az animacids tomegfilmgyartasban. A vizudlisan szinvonalas, igényes
produkcid tartalmat tekintve megmaradt sekélyesnek és érzelgdsnek, hiszen a felhdtlen
szorakozashoz a kézonségnek nem volt sziiksége dramai mélységekre. A kritika szova is
tette a szentimentalis, bajos, néhol giccsbe hajlo stilust, amely aztdn a Bambiban (1942)
még tovabb fokozodott. Tartalmat tekintve Disney legjobb egész estés filmjének a
Pinocchiot (1940) tartja a szakma, amelyben sikertilt a talzott érzelgdsséget valamennyire
elkeriilni.

Disney legellentmondasosabb alkotdsa a Fantasia (1940), amely klasszikus

zenedarabokra készitett animacids jelenetek sorozata. A karikaturaszerli, vicces rajzok,

www.tankonyvtar.hu © M Téth Eva, Kiss Melinda, BKF



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

108 Animacios mozgoképtorténet I.

amelyek kivaloan mikddtek a Bolondos szimfonidkban, és az érzelmes képsorozatok,
amelyek tiindérmesék esetében még valamelyest megbocsathatok, Beethoven, Bach vagy
Sztravinszkij zenéjével sehogyan sem illenek 0ssze. A film kapcsan Disneyt sokan hozza
nem értének €s a zene elpocsékoldjanak tartjak. Tény, hogy a gondolati tartalom messze
elmarad a felhasznalt zenei darabok szinvonala mogott, a latvany pedig a komolyzene
nagyjaival tarsitva totalis stiluszavart eredményez. Az eurdpai kisérleti filmesek, mint latni
fogjuk, a komolyzene ¢és az animdacidé kapcsolatat az absztrakt animdacid irdnyabol
kozelitették meg, igen értékes alkotasokat 1étrehozva.

A masodik vilaghaboru idején Disney is részt vett a propagandafilmek gyartdsaban.
Egyik ilyen filmje, a Donald kacsa foszereplésével késziilt Fiihrer arca (The Fuehrer’s
Face, 1942) hozta meg szamara a tizedik Oscar-dijat. Ebben az iddszakban tobb
nehézséggel is szembe kellett néznie. Stadidjat nagyobb és impozansabb székhelyre
koltoztette, ami komoly anyagi terhet jelentett, a helyzetét pedig tovabb sulyosbitotta, hogy
az europai piacrdl szarmazd jovedelem a haboru miatt kiesett. Rdadasul az elégedetlen
alkalmazottak sztrajkba kezdtek, amit Disney nagyon rosszul élt meg, és mivel maga is a
kimeriiltség hataran volt, személyesen is konfrontalédott dolgozoival. Az események
kovetkeztében tobb munkatarsa is elhagyta a céget, akik koziil néhanyan a Disney-stilus
alol felszabadulva 1 irdnyokba indultak, szinesitve, felpezsditve és megujitva az amerikai
rajzfilmes vilagot.

A hébort utan Disney szamara a harmincas évek anyagi sikere nem tért mar vissza,
ezért a studid mas jellegli produkciokkal, példaul természetfilmekkel és jatékfilmekkel is
kezdett foglalkozni, 6 maga pedig egyre kevésbé vett részt a kozvetlen munkéban.

Walt Disney rajzfilmes tevékenységével 48 Oscar-, 7 Emmy-dijat és ezeken kiviil még
majdnem ezer masik dijat nyert. Fénykordban ambicidzus tervei a vallalatot 4lland6 anyagi
bizonytalansagban tartottdk, melyet Roy tiirelme ¢és elszantsaga tartott egyensulyban.
Disney haléla utan, Wolfgang Reitherman (1910-1985) vezetése alatt, egy konzervativabb

menedzsmenttel a helyzet stabilizalodott, viszont a fantasztikus attorések is elmaradtak.
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Disney személye még életében megosztotta a kritikat és a szakmat. Egyfeldl 6 volt a
,burbanki magus” vagy ,,a huszadik szazad Ezopusza”,”' masfell pedig azzal vadoltak,
hogy elnyomta az animacidés miivészet szabadsagat, és mindent elarasztott az idealizalt
vilagl, am a talzott formai realitastol elszakadni mégsem tudo filmjeivel. Amit biztosan
megallapithatunk, az az, hogy a fantasztikus technikai ujitdsok bevezetésével Disney
megalkotta a rajzfilm teriiletén a kozizlésre alapoz6 tomegkultarat. Magat nem tartotta
soha miivésznek, elismerte, hogy tevékenysége tudatosan a széles fogyasztodi réteget
célozza meg. Sajat izlése nem lépett tal kozonségének preferencidin, &m ezt 6 nyiltan
vallalta, mint ahogy egyszerli szarmazasat is. Filmjeinek gazdag szin- és formavilaga
elkapraztatta a nézdket, szereploinek bajos, feleldtlen magatartdsdval pedig szivesen
azonosultak. Ezt erdsitendd pozitiv karakterei a kisgyermekek jellegzetes jegyeit hordoztak
magukon: kerek formdk, hatalmas szemek, nagy fej, rovid karok és imadnivald
mozdulatok. Disney kinosan tigyelt arra is, hogy vazlatok, félkész tervek ne keriiljenek
nyilvanossagra, a publikum csak a kész, fényesre csiszolt latvannyal taldlkozhatott. Az 1d6
elérehaladtaval az édeskés hangvétel és az erdsen giccsbe hajlo vildg egyre inkébb
meghatarozova valt Disney filmjeiben, és hosszu ideig az egyetlen elfogadott standard volt
a rajzfilm vildgaban.

Disney hajlamos volt munkatarsai kreativitasat teljes mértékben aldrendelni az altala
kijelolt és meggydzddése szerint az egyetlen helyes, sikerhez vezetd utnak. Ezért j6 néhany
kivalo animator hagyta el a stadiot, s6t régi baratja, Ub Iwerks is tobb kitérdt tett mas
produkciokban is dolgozva.

A filmkészités mellett pénzének ¢és szabadidejének jelentds részét Disneyland
létrehozasara forditotta, amelyet olyan helynek szant, ahol a gyerekek mellett a felnéttek is
felhétleniil szorakozhatnak. Ezt sajatos modon, igazi mese- és dlomvildg megteremtésével,
kisvasut és tornyos kastélyok megépitésével, szines, csillogd diszletek felallitasaval,
rajzfilmfigurak megelevenitésével gondolta a leginkabb megvaldsithatonak. Nosztalgikus,

érzelgds gondolkodésara jellemzd, hogy gyermek- és fiatalkora helyszinei gyakran

"' Bendazzi, 2003., 70. oldal.
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visszakoszonnek filmjeiben, Disneylandben pedig pontos masat is felépitette egyes
épiileteknek, sot teljes utcaknak is.

Figurai koriil igazi sztarkultuszt generalt, ma is lépten-nyomon taldlkozunk veliik az
ujsagok cimlapjan, ruhakon, jatékokon, hasznalati targyakon. Tudatos {izletemberként
egyetlen filmjének vagy figurdjanak jogat sem adta el, a Disney Studié ennek szellemében
mind a mai napig rendkiviil szigoruan alkalmazza a szerzdi jogok védelmét.

A Disney-jelenség kitordlhetetlen nyomot hagyott az animéciéo miifajaban. Egyrészt
kultuszt teremtett, és 1étrehozta a professzionalis rajzfilmes ipart, mésrészt viszont hatasara
a feliiletes koztudatban a mai napig is az él, hogy az animdaciés mozgoképmiivészet

egyenld a vicces rajzfilmekkel, bajos figurakkal és érzelgds torténetekkel.

Warner Brothers

A rajzfilmipar virdgzasanak kdszonhetden és Disney kaprazatos sikereinek hatdsdra tobb
filmstadio, koztiikk a Warner Brothers is elkezdett animacios filmgyartassal foglalkozni.
1930-ban két, azeldtt Disneynek dolgozéd animéator, Hugh Harman (1903-1982) és
Rudolf Ising (1903—-1992) elinditottdk a Bolondos dallamok (Looney Tunes) sorozatot,
amelyhez 0j karaktert terveztek, Boskot, a feketebdrll kisfiat. A masodik Harman—Ising
sorozat, a Vidam melodidk (Merrie Melodies) 1931-ben indult, és epizddjai a stidid
zeneszamaira késziilt animacidk voltak, am idével a két sorozat kozott eltiint a kiilonbség.
Mindkét széria erdsen magan viselte a korai Disney-filmek hatasait. Am Bosko
népszertiségben nem tudott versengeni Fleischerék és Disney karaktereivel, igy a remélt
attorés elmaradt. Harman ¢&s Ising a Metro-Goldwyn—Mayer studiénal folytatta

palyafutéasat, ahova Boskot is magukkal vitték.
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ABE LYMANS BRUNSWICK RECORDING ORCHESTRA
LEON SCHLESINGER

PRODUVCER

5.9 A Merrie Melodies-sorozat nyitoképe

A Warner Bros ekkor Leon Schlesinger (1884-1949) producert bizta meg a
rajzfilmrészleg vezetésével, aki szintén megprobalt versenyre kelni Disneyvel, példaul a
Merrie Melodies-sorozat szines folytatdsaval. Vele dolgozott Friz Freleng, a j6
ritmusérzékl kivaldé animator, aki szintén Disneynél kezdte palyafutasat. 1935-ben Tex
Avery is csatlakozott a stdbhoz, és egészen Uj stilusa hamarosan a felsd kategdridba
repitette a Warner Bros rajzfilmeket. Avery vezényletével sziilettek meg olyan legendas
figurdk, mint Cucu Malac (Porky Pig), Dodo Kacsa (Duffy Duck), Tapsi Hapsi (Bugs
Bunny) és még sokan masok, akik 1935-1969 kozott futottdk be fényes karrierjiiket. A
sztereotipidkon tullépve minden karakter sajat, jol eltalalt, osszetett jellemmel rendelkezik.
Koziiliik is az ¢les eszli Tapsi Hapsi emelkedik ki leginkabb, aki folyamatos sargarépa-
ragcesalas kozben teszi provokald megjegyzéseit, és semmilyen koriilmények kozott nem
vesziti el higgadtsagat. A figurdk mozgasa tavol 4ll az addig hasznalatos bdjos és
kiszamithatd stilustol, ehelyett enyhén abszurdba hajlé gyors, energikus mozdulatok,
hirtelen megjelenések és eltiinések jellemzik szereplésiiket. Hangjukat nagyrészt a szinész

Mel Blanc (1908-1989) kolcsondzte, nagyban hozzajarulva ezzel sajatos karakteriik
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kialakitasahoz. Az Uj rajzfilmsztarok animatorok generacidira voltak hatdssal, és a
negyvenes évek elejére a Warner Bros rajzfilmjei szinvonalukban lekorozték Disney
produkecidit.

Bar a két sorozatot kivalo szakemberek készitették, az eredményre ebben az esetben is
ranyomta a bélyegét néhany, a tomeggyartassal jaré6 kompromisszumos formai megoldas,
amely a koltséghatékonysag ¢és id6takarékossag jegyében a mennyiségi termelést tiamogatta
a mindség rovasara. Am az alkotok altal tandisitott jo érzék és profi hozzaallas, a gegek és
ritmusok kivalé adagolasa, a helyzetkomikum taldlé alkalmazasa, a figurdk eredetisége

garantalta a szinvonalas eredményt.

A Metro—Goldwyn—Mayer

Az els6sorban ugyancsak jatékfilmek készitésével foglalkozd Metro—Goldwyn—Mayer
(MGM) szintén 1930-ban fordult el8szor az animécidos rovidfilmek miifaja felé. Els6
sorozatat, a Flip, a béka (Flip the Frog, 1930-33) cimiit az ebben az iddszakban éppen
nem Disneynél dolgozoé Ub Iwerks tervezte Pat Powers producerrel kdzdsen, a vart siker
azonban elmaradt. Iwerks kitlind rajzolo volt, de a torténetek megalkotasaban kevésbé volt
erds, ezért az onalld stidido muikodtetésére tett késobbi kisérlete sem volt hosszu életi. Az
MGM-mel kotott szerzodése 1934-ben lejart, és két masik tervezd valtotta 6t a stadional, a
Warner Brostol érkez6 Hugh Harman és Rudolf Ising. A paros a Loonely Toones
foszerepldjét, Bosko karakterét is magaval hozta. Ezt azért tudtak megtenni, mert tanulva
Oswald, a nytl esetébdl, amelynek 6k is tanai voltak annak idején Disneynél, a Warner
Brosnal megalkotott figura jogait maguknal tartottak. Uj sorozatukat, amelyben
néhanyszor Bosko is feltint, Vidam harmoniak (Happy Harmonies, 1934—1938) cimmel
inditottak el, és 36 részt ért meg. Az epizodok stilusbeli hasonldsdgot mutatnak Disney
Bolondos szimfonidival, és ugyancsak a Technicolor-eljarassal késziiltek. Bar Harman és
Ising a miifajon beliil szinvonalas munkat végeztek, és szellemes megoldasaik is talléptek
az atlagos rajzfilmes humoron, a produkcid par év utan megbukott a mozikban.

Kovetkezd sorozatuk, amelyben az idékoézben az MGM-hez érkezé Fred Quimby is

dolgozott, a Barney, a medve (Barney Bear, 1939—1954) cimet viseli, és elszor tlinik fel

© M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF www. tankonyvtar.hu



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

5. Az animacids cartoon kezdetei és a rajzfilmipar kialakulasa 113

benne a Yellowstone Nemzeti Park, amely késobb a Hanna—Barbera alkotoparos Maci Laci
(Yogi Bear) karakterének is otthona lesz majd. A frappans humora epizdédokon Tex Avery
hatasa érzodik, és Barney figuraja az évek folyaman jo irdnyba egyszeriisodik, stilizalodik.

Idékbzben Ising The Milky Way (A Tejut, 1940) cimi rovidfilmje elhozza a stididonak
az els¢ Oscar-dijat, amelyet rdadasul most elészor kapott a Disney Studion kiviil
létrehozott animacios film. A technikailag igényesen kivitelezett produkcid mind a
tartalmi, mind a formai megvaldsitads vonatkozasaban kissé¢ manierista jellegli, és édeskés
hangulatot araszt, &m ez teljesen beleillett a kor amerikai izlésvilagéaba.

Az MGM legnagyobb animacids sikerét a William Hanna (1910-2001) és Joseph
Barbera (1911-2006) nevével fémjelzett Tom és Jerry-sorozattal érte el. Hanna eredeti
foglalkozadsa szerint mérndk volt, és a Harman-Ising tervezédudn keresztiil keriilt
kapcsolatba a miifajjal, mig Barbera banktisztviseloként dolgozott, ¢és Disney
Csontvaztancanak hatasara nyergelt at a rajzfilm teriiletére. Az altaluk megalmodott
népszeri macska—egér paros 1940 és 1957 kozott 114 epizddban szerepelt, és hét Oscar-
dijat nyert. Az alkotok a klasszikus konfliktusra tdmaszkod6 alaphelyzetbdl jo
dramaturgiaval és sikeresen eltalalt gegekkel a maximumot hoztak ki. A korai epizédokban
Tom az O6nmagéért vald agresszivitast, Jerry pedig az erdszakhoz vald bolcs hozzaallast
képviseli. Késobb ez a sarkitott jellemformalas eltlinik, a karakterek egymashoz kozelitve
Osszetettebbé valnak, ily modon megsziinik az ild6z6 és 1ildozott allandd szerepkore. A
tovabbiakban a két figura az ideje nagy részét egymds bosszantasaval, zaklatdsaval tolti,
am mindig Tom huzza a rovidebbet, akinek eszén kiméletleniil tuljar az angyalinak t{ind,
am valodjaban korantsem ennyire artatlan kisegér. A kiizdelem lezarasaképpen, egymassal
nem birva, rendszerint dsszebékiilnek, hiszen elvalaszthatatlanna teszi 6ket az, hogy puszta
1étezésiikkel egymas identitasat definialjak.

1942-ben Tex Avery csatlakozott az MGM-hez, €s ez a Tom ¢€s Jerry-sorozat alakulasat
is pozitivan befolyasolta. Avery hatdsdra az er6szak — egy hangstlyos komikus szallal
gazdagodva — annyira eltilzott formdban jelent meg, hogy ettdl teljesen paradox jelleget
oltott. Féleg Tom volt az, aki folyton felrobbant, kilapult, 6sszetort, kicsavarodott vagy
darabokra esett, am ezek utan a kovetkezO snittben mar mintha mi sem tortént volna,

zavartalanul folytatta csinytevéseit.
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c sy

mas alkotok gondozédsaban is ijabb sikeres évadokat ért meg. Ilyen volt példaul Chuck
Jones, aki a Warner Brosszal vald egyiittmiikddésének lejarta utan, 1963-67 kozott

jegyezte, de 2006-2008 kozott a sorozat a magahoz Warner Broshoz keriilt gyartasra.

A Universal

A huszas években Charles Mintz nem tul elegans eljarasanak koszonhetéen Oswald, a nyul
karaktere Disneyt6l a Universal stididhoz keriilt, ahol Walter Lantz (1899-1994) és Bill
Nolan (1894-1954) folytatta a sorozatot. Az egyik legsikeresebb epizod a gazdasagi valsag
idején késziilt, erésen propagandaizii Confidence (Bizalom, 1933) cimi, amelyben Oswald
a nehéz helyzetben magéhoz Roosevelt elnokhoz szalad gyogyirért, akitél meg is kapja a
segitséget bizalom formajaban, amelyet azutan jelképesen mindenkibe befecskendez. Am
Oswald kezdett elavulttd valni, és amikor 1936-ban Lantz megprobalta megmenteni oly
moddon, hogy tUjratervezte, immdar szines verzioban, az 0 karakter kissé¢ jellegtelenre
sikertilt, és csak ideig-oraig keriilte el a bukast.

Ezutdan Lantz Ben , Bugs” Hardawayjel (1895-1957) kozosen megalkotta
legsikeriiltebb  figurajat, Fakopdncs Fricit (Woody Woodpecker), aki jellegzetes
nevetésével és kissé nyers modoraval héditotta meg a kozonséget. Lantz inkabb producerje
volt filmjeinek, €s kevésbé vett részt kozvetleniil a tervezés kreativ folyamataban.

Végezetiil két kisebb stidiot emlitsiink még meg a cartoon fénykoradbdl. Az egyik
Amadee J. van Beuren (1880—1937) nevéhez fiizédik. Erdekesség, hogy az 1931-33 kozott
késziilt sorozatuk fOszerepldi szintén Tom ¢€s Jerry névre hallgatnak, am a késébbi
nagysikerli Hanna—Barbera karakterekkel ellentétben emberi figurak, két kiskamasz. Az
egybeesés nem véletlen, hiszen Joseph Barbera van Beurennél kezdte palyafutasat, igy
dolgozott a korai Tom ¢és Jerry-sorozatban.

A masik emlitést érdemld studid a Paul Terry (1887-1971) vezette Terrytoons, amely
1929-1968 kozott mukodott. Két f6 karaktere Gandy Goose és Mighty Mouse volt, mai
szemmel nézve az elébbi Donald kacsa és Goofy, az utdbbi pedig Miki egér és Superman

keverékének tlnik.
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szazad elso felében

Az amerikai rajzfilmipar viragzasaval az animacioban — mint ahogy a jatékfilm esetében is
— az Egyesiilt Allamok valt a termelés meghatérozo tényez6jévé a 20. szazad elején.
Eurdopdban animdcids iparrél ekkor még nem beszélhetiink, itt a miifaj, a kor
képzOmiivészeti, zenei, illetve 4altalanos mozgodképmiivészeti torekvéseinek szerves
részeként mas megnyilvanulasi formakat valasztott. Ide tartoznak a mufaji kisérletek,
amelyek nem a tOmegszorakoztatds vagy az anyagi haszon reményében, hanem felfedezo,
kutatd céllal késziiltek, és amelyekhez a kontinens pezsgd szellemi-miivészeti élete
szolgalt kiindulopontként. Ami pedig az alkalmazott teriiletet illeti, Europaban az alkotok
inkabb a reklamot részesitették elonyben, mig az amerikaiak a szorakoztato sorozatokat.

Az avantgard miivészeti iranyzatokra jellemz6 nonfigurativ képi vilag és gondolkozés
nagyban meghatdrozta a még konvenciok nélkiili j médiumhoz, a mozgodképhez valod
viszonyulast. Az adott koriilményeket figyelembe véve az absztrakt kisérleti film
kialakulasa nem meglepd, mar csak azért sem, mert a klasszikus képzomiivészeti miifajok
avantgard torekvéseinek jelentds része koncepciojabol eredden kapcsolodott a mozgashoz.
fgy a technikai feltételek megteremtése utan mér csak karnydjtasnyira volt a tényleges
mozgoképes megvaldsitas, amely a tarsmiivészetekkel tovabbra is szorosan dsszefonddva
teret adott az idével, ritmussal, fénnyel €s a puszta geometrikus formakkal valo jatéknak. A
kisérleti filmek készitdi az abszolut alkotoi szabadsagot részesitve elonyben tdvol maradtak
az irodalmi feldolgozasok, a torténetmesélés és altaldban a narracio kotottségeitol.

Az absztrakt miifaj esetében a megvaldsitds modszere alapjan az animéci6 és az eld
felvétel nem mindig kiilonithetd el élesen, hiszen az alkotok a miivek létrehozasahoz

egyedi eljarasokat dolgoztak ki, és fO0 szempontjuk a vizudlis kisérletek sikeres
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végrehajtasa volt, nem pedig a mifaji besorolas kérdése. Az itt elért eredmények nagy
jelentéséggel birnak a mozgdkép altalanos formanyelvének szempontjabol, mint a
kompozicio, ritmus, dinamika, amely tényezok az animacios miivészetnek is meghatarozo
Osszetevoi.

Az avantgard miivészek mozgdokép iranti érdeklodése mar kordn megnyilvanult. Az
olasz festd és szobrasz, Arnaldo Ginna (1890-1982), a tendencia uttoérdjeként, cseppet sem
meglepd modon, a futurizmus szellemiségének koszonhetéen keriilt kapcsolatba a
mifajjal. Testvérével, Bruno Corra (1892—-1976) iroval kozosen készitettek el az elsod
absztrakt animdacids filmeknek nevezhetd alkotasokat. Filmszalagra festett, szines
miivekrél van szd, amelyek sajnos nem maradtak fenn. Alkot6i koncepcidjuk arra a
felismerésre alapozott, mely szerint a zene és a mozgdkép mitkddési elve kozott nagy a
hasonlosag, és ha a zene a hangok iddbeli valtozasanak tekinthetd, akkor a szinek hasonld
kezelése mozgoképet, ezen beliil is animaciods filmet eredményez.

Léopold Survage (1879-1968) francia festd elsék kozott vetette fel a szin és a ritmus
kapcsolatat. Alig két évvel azutan, hogy Kandinszkij 1910-ben elkészitette elsd
absztraktnak tartott festményét, Survage nonfigurativ képei mar a ritmust és mozgast
probaltak megragadni. Mi tobb, a francia miivész, festményeibdl kiindulva, egy tényleges
filmben is gondolkozott, amelynek képkockai sajat alkotasai lettek volna, és ehhez el is
készitett kortilbeliil kétszaz képet. Felkereste a Gaumont stadiot is, egy szines filmtechnika
kidolgozéasanak céljabdl, de a tervbdl végiil semmi sem valosult meg.

Az avantgard iranyzatok térhoditdsanak idején a szabad miivészi Onkifejezés
tekintetében Németorszag és Franciaorszag volt a vezetd. A franciak a dadaizmus és a
szilirrealizmus jegyében alkottak, és ennek megfeleléen a mar 1étezd valdsagot értelmezték
at, mikdzben a németek formai és geometriai szabalyok alapjan, a szuprematizmus, a
Bauhaus ¢és az expresszionizmus iranyabol kozelitettek.

A német absztrakt kisérleti film négy meghatdroz6 alakja, Walther Ruttmann, Hans
Richter, Viking Eggeling és Oskar Fischinger megteremtette az abszolut film iranyzatat,
melyet a figurativ latvany és a narrativ megkozelités teljes elutasitdsa, valamint a
mozgassal, fénnyel és ritmussal valo kisérletezés jellemez, mas széval a film minden

konkrét tartalomtél mentes formanyelvének kutatasa és alkalmazisa. Ugyancsak az 6
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neviikhoz flizodik a vizudlis zene miifaja is, amely az absztrakt mozgokép és a zene

kapcsolatanak lehetdségeit vizsgalja.

Walther Ruttmann

A korai német mozgoképmiivészet kiemelkedd személyisége, Walther Ruttman (1887—
1941) ¢épitészként kezdte palyajat, de kivald hegediis és csellista is volt. Vizudlis
mivészként absztrakt festészettel ¢és grafikaval foglalkozott, am ezzel az
ezerkilencszaztizes években felhagyott, mondvan, hogy a hagyomanyos festményt nem
lehet mozgasba hozni. Innentdl kezdve egész munkassdgat a mozgoképnek szentelte.
Egyik korai alkotasa, a Fényjaték, op. I (Lichtspiel Opus I, 1921) az elsé nyilvanosan
vetitett absztrakt film volt, és komoly elismerést valtott ki szakmai korokben. A film
egyszerli formdk kiegyensulyozott, harmonikus mozgéasa, amdbaszerli elemek tiinnek fel,
haladnak 4t a képen, ives és szdgletes alakzatok valtjdk egymadst, mindez kivalo
képkompozicioval és ritmusban megvalositva. A minek hdrom folytatdsa késziilt,
Lichtspiel Opus II, III, IV cimmel, amelyeket szintén értékes alkotasként tart szamon a
mozgoképtorténet. A filmek technikdja pontosan nem ismert, a korabeli leirasok kiilonbdz6
megoldasokat emlegetnek, miniatiir festett liveglapok vagy gyurmaformak, esetleg tiikrok
hasznalatat feltételezve. A vetitéseket maga Ruttmann kisérte hegediijatékaval.

A realizmushoz visszakanyarodva, am a ritmusra tovabbra is nagy hangsulyt helyezve
Ruttmann elkészitette a Berlin, egy nagyvdros szimfonidgja (Berlin: Die Sinfonie der
Grofstadt, 1927) cimii él6felvételes alkotasat, amely a nagyvarosi élet képeinek mar-mar
koltdi feldolgozésa. A ,,varosszimfoniak™ miifaja meglehetdsen elterjedt volt a 20-as, 30-as
években, az ide sorolhato filmek’* a varosok hétkdznapi, megszokott, a korhoz illden
modern életét mutatjdk be a filmnyelv lehetdségei utan kutatva, és mivel mindennapi
cselekvések és helyszinek széles skaldjat prezentaljak, ma mar miivészi értékiik mellett
hiteles kordokumentumok is. Ruttmann filmjében a dinamikus képsorok talalo

csoportositasa €s montazsa pergd ritmust, liiktetést és izgalmas asszociacios lehetdségeket

2 Példaul Dziga Vertov: Ember a felvevégéppel (Man with the Movie Camera, Cselovek sz kinoapparatom,
1929), Jean Vigo: Nizzdrél jut eszembe (A propos de Nice, 1930).
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teremt. Minden természetes mozgasban van, mintha egy €16 szervezetet latnank, nincsenek
megrendezett jelenetek, nincs interpretacio vagy alkotoi allasfoglalas sem.

Ruttmann munkassaga tantsitja a kor alkotdinak sokoldalt érdeklddését is a mozgokép
minden aga irant, hiszen 6 maga is kozremiikodott mas kollégak, példaul Fritz Lang vagy
Leni Riefenstahl filmjeiben, mint ahogy Lotte Reiniger Achmed herceg utazasa cimi
sziluettanimaciojaban is, ahol a hatterek kialakitdsaban ¢és a vizudlis effektek
létrehozasaban dolgozott.

Kifejezetten animéciosnak mondhat6 tevékenysége mennyiségileg nem szamottevo, am

annal nagyobb jelentdségli, mivel kisérletezd hozzaallasa inspirdlé hatassal volt

kortarsaira, kovetoire.

Hans Richter és Viking Eggeling

A karrierjét kubista festoként kezdd, majd Tristan Tzara és Hans Arp mellett a dadaista
mozgalomban is résztvevd Hans Richter (1888—-1976) szintén az abrazolhatd ritmust
kereste, amikor absztrakt fekete-fehér kompoziciokat kezdett festeni. Ziirichben talalkozott
Viking Eggeling (1880—-1925) svéd festdvel, és bar alkotoi attitlidjik markénsan
kiilonbozott egymastol — Richter spontdn modon, Eggeling pedig mddszeresen szeretett
dolgozni —, rogton megtalaltik a kozos hangot, hiszen Hans Richter elmondésa szerint”
mindketten a zenén keresztiil kozelitették meg a vizualitast. Az absztrakt formédk nem
pusztan dnmagukban foglalkoztattak a két alkotot, hanem a kozottiik fennalld kapcsolat és
annak iddre kiterjesztett valtozasanak szempontjabol is. Ko6zos kisérletként eldszor
papirtekercsekre festették ritmikus jeleiket, mintha zenét vagy mondatokat probalnanak
megjeleniteni. Innen mar csak egy 1épés volt maga a film miifaja.

Hans Richter 1921-25 kozott valositotta meg elsd alkotasait Ritmus 21, 23, 25
(Rhytmus 21, 23, 25) cimmel. Egyszeri formékat, négyzeteket és haromszogeket hasznalt,
hogy minél inkabb eldtérbe helyezhesse a mozgas ritmusat. Ezek az alkotdsok technikailag
nem voltak kell6 igényességgel megoldva, ezért — bar kisérleti jelentdségiik vitathatatlan —

filmként nem kototték le a nézok figyelmét. Mar 1ényegesen tapasztaltabban hozta l1étre a

3 Russett — Starr,1988., 45. oldal.
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Filmstudie (Filmtanulmany, 1926) cimli miivét, amelyben absztrakt és figuralis elemeket
elegyit, és igy az eredmény egy sokkal kidolgozottabb ritmus- és kompoziciés gyakorlat.

Egy masik ismert filmje, az élofelvétellel késziilt Délelotti kisértet (Vormittagsspuk,
1928) humoros, latvanyos megoldasokkal tiizdelt alkotds, &m ezeket nem animéacios
technikakkal vagy stoptriikkkokkel wvaldsitotta meg, hanem montézzsal és szinhazi
fortélyokkal. Ilyen a repiild kalapok jelenete, amelyben a nézé konnyen felfedezi a
felfiiggesztésre hasznalt cérnédkat.

Hans Richtert nem nevezhetjiik tehdt hagyomdnyos értelemben vett animacids
mivésznek, hanem inkdbb a mozgokép kifejezderejével és formai lehetdségeivel
kisérletez6 alkotonak. Filmjei nincsenek elézetesen, minden részletre Kkiterjedden
megtervezve, inkabb spontan, lendiiletes avantgdrd gyakorlatokként értelmezhetdk.
Karrierjének csupan elsd éveit toltotte animdcidhoz kapcsolodd filmek készitésével,
késébb kizarolag az €16 felvétel foglalkoztatta. A filmmiivészet elméleti teriiletén is
alkotott, tobb cikket és kdnyvet is irt.

Viking Eggeling szintén eljutott az elképzelései mozgodképes megvaldsitasaig.
Diagonalis szimfonia (Diagonal-Symphonie, 1924) cimii alkotasaban fekete alapon
megjelenitett absztrakt fehér forma mozgéasanak és metamorfézisdnak lehetiink tanti. Az
art deco stilusat idéz0 alakzat Osszetett €s kissé eklektikus, derékszogek, valtozo
hosszusagu egyenes vonalak és gdrbék alkotjak, amelyek hatarozott ritmusban tlinnek el és
jelennek meg, visszatérd formakat alkotva. A megvaldsitashoz Eggeling papirbol és
aluféliabol kivagott elemeket mozgatott és fényképezett le képkockanként. A filmet elébb
zartkorli bemutaton, majd nyilvanos premieren vetitették, ez utobbira a svéd alkoto haldla

el6tt tizenhat nappal kertilt sor.
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€

6.1 Viking Eggeling: Diagondlis szimfonia (Diagonal-Symphonie, 1924), filmképek

Eggeling az absztrakt miivészetet tisztanak és az alkotdi szabadsag megtestesitdjének
tartotta, mert annak révén felesleges asszociacioktol, nehézkes jelentéstartalmaktol és
minden felhangtdl mentes modon tudott kommunikélni. Szintén foglalkozott a miivészet
elméleti kérdéseivel is, ezzel kapcsolatban tobb publikaciot is megjelentetett. Eggeling
miivészetérdl tobbek kozott Moholy-Nagy Laszlo is elismerden nyilatkozott, kiemelve azt
a pontossagot ¢s kovetkezetességet, amellyel a vizudlis 1d6hoz, ritmushoz kapcsolodd

elméleti meglatasait a gyakorlatba is atiiltette.

Oskar Fischinger

Szintén tobb miivészeti agban, a festészet, az €él6film és az animdcid terililetén is alkotott
Oskar Fischinger (1900-1967), aki eredeti végzettsége szerint miiszaki rajzolo és mérnok
volt. Nevéhez koriilbeliill 800 festmény és 50 animacios film fiizodik. Alkotoi stilusa

absztrakt, ezen beliil is a szinek vilagaval foglalkozott eldszeretettel. Tevékenységére nagy
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hatassal volt Ruttmann és Eggeling munkassdga is. Elsé mozgoképes alkotasai koziil
kiemelkednek a Tanulmanyok 1-12 (Studien 1-12, 1922-26), melyeket az absztrakt
miivészet irant érdeklodo kozonség és a kritika is nagy érdeklodéssel fogadott, és amelyek
komoly nemzetkozi sikereket is elértek. A fekete alapon fehér alakzatok kecses mozgasat
abrazolo rovidfilmek a rajzanimacid technikédjaval késziiltek. Fischinger eredetileg
rajzszénnel dolgozott fehér papirra, am Emile Cohlhoz hasonléan 6 is a filmnegativot
vetitette le a nagyobb hatas érdekében.

Korai taldlmanya, a ,viaszszeletel6 gép” kiilonds hatasu, absztrakt animéciok
készitésére volt alkalmas. A szerkezet kiillonbozd arnyalatd, egyetlen tdmbbe forméazott
viasz és agyag keverékét szeletelte fokozatosan egy forgo kés segitségével, a kamera pedig
a penge mozgasahoz szinkronizdlva Ujabb és Ujabb keresztmetszeti képet rogzitett. Az
eredmény véletlenszerli absztrakt képek sorozata volt, amelyek egymdst kovetd fazisok
lévén folyamatos mozgassa dalltak Ossze. Ezek a felvételek késobb Viaszkisérletek
(Wachsexperimenten, 1923) cimmel vonultak be a filmtorténetbe. Fischinger mas rendezok
jatékfilmjeihez sziikséges specialis effektek létrehozasara is alkalmazta a berendezést, és a
hasznalati jogat Ruttmannak is eladta, aki szintén tobbszor hasznélta munkéja soran.

Fischinger minden alkotasanak meghatarozo Osszetevdje volt a zene, amely a hangos
technika feltaldlasa eldtt fonograf segitségével, a kép vetitéséhez igazitva szélalt meg,
késébb pedig mar a film hangséavjan keriilt rogzitésre.

A harmincas évek elejétdl Fischinger szines technikéval dolgozott, amelyet Gdspar
Béla magyar mérnokkel kozdsen fejlesztettek ki. A Gasparcolor-technikat, amely a harom
alapszinre bontas elvén miikodott, mas eurdpai animaciés miivészek is hasznaltak, mint
példaul Len Lye vagy George Pal. Fischinger els6 szines filmje, a Kérok (Kreise, 1933) a
zene vizualizdcidjara épiild alkotds. Hasonloképpen a kép és hang tokéletes szinkronjat
jeleniti meg egyik legismertebb miive, az ugyancsak szines Kompozicio kékben
(Komposition in Blau, 1935), amely kiilfoldon is sok dijat nyert. Zenéje a 19. szazadi
német zeneszerzd, Otto Nicolai A windsori vig ndék cimii operdjanak nyitanya, a hasznalt
animacids technika pedig a targyanimacid. Ez az elsé film, amely harom dimenzidban
kezeli a zenét, igy nem csupéan a szin segiti el6 a hangvizualizaciot, hanem az absztrakt

térrendezés is. Fischinger ezekben az években reklamfilmeket is gyartott, amelyek a
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Muratti cigarettamarkat népszertsitették. Ezek az alkotdsok stop motion technikéval
késziiltek, és alapkoncepcidjuk ugyancsak a zene és mozgas 0sszhangja.

Németorszagban ekkor kezdte korlatozni a nemzetiszocialista hatalom az alkotoi
szabadsagot, €s ellendrizni a miivészetek, igy a mozgokép miifajat is. Az absztrakt
mivészet feketelistara keriilt. Fischinger el0szor el tudta keriilni a hatalommal valo
konfrontacidt oly moddon, hogy filmjeit nem absztraktnak, hanem ornamentéalisnak
nevezte,* am vilagossa valt szamara, hogy ezt az iranyt az adott kériilmények kozott nem
fogja tudni tovabb folytatni. Miivei, koztilk a Kompozici6 kékben, a tengerentiilon is
ismert és sikeres volt, igy a Paramount Pictures hivésara az Egyesiilt Allamokba emigralt.
Mar ott készilt az Allegretto (1936), amelyben ismét érvényesiteni tudta alkotdi
filozofiajat, és amely a vizudlis zene miifajanak egyik legnépszeriibb darabjava valt. Az
MGM meghivasara elkészitette az An Optical Poem (Vizualis koltemény, 1937) cimil

Disney felkérésére Fischinger a Fantdzidban is dolgozott, a Bach d-moll toccata és
fugajdhoz kapcsolddod részben. A szoban forgd film nem tartozik Disney legsikeriiltebb
alkotasai koz¢, de a leginkabb elfogadhatonak a német miivész kdzremiikodésével késziilt
jeleneteket tartja a kritika. Ezzel egyiitt, 6sszehasonlitva azokat Fischinger tobbi miivével,
lathatjuk, hogy itt csupan alkotdi koncepcidjanak é€s gondolatisaganak leegyszerisitett,
elbagatellizalt valtozata jelenik meg. Ez azért is torténhetett igy, mert Disney és csapata
atdolgozta Fischinger terveit, azzal a céllal, hogy a végeredmény a kozonség szamara
jobban emészthetd legyen.”” Ennek kovetkezményeként az egyiittmitkodés még a film
befejezése eldtt megszakadt.

A sors fintora, hogy a hébori kitdrése utan, német allampolgarként Fischinger
kodszonhetden sikeriilt atvészelnie a nehéz iddszakot.

Utols6 nagy filmje, a Motion Painting no. 1 (Festmény mozgdsban 1, 1947) cimii, Bach
III. Brandenburgi versenyére késziilt festményaniméci6. Egy kép alakuldsat koveti,

amelyhez Fischinger tobb honapon at, ecsetvonasonként fényképezte a festményen torténd

™ Russett — Starr, 1988., 58. oldal.
"> Bendazzi, 2003., 122. oldal.
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valtozasokat. A hang itt mar nincs annyira 6sszhangban a vizualis tartalommal, mint addigi
filmjeiben, hanem inkabb egy alkotdi folyamat zenével torténd dokumentalasat lathatjuk.

Fischinger 1955-ben szabadalmaztatta masik taldlméanyat, a Lumigrafot, amelynek
segitségével szines, vezérelhetd fényeket generalt, és zenéhez szinkronizalt vetitéseket
tartott.

A vizudlis zene mestereként a képet a hanghoz leginkabb hii mddon igyekezett
megjeleniteni, és mindezt, ha nem is a széles tomegek, de a szlikebb szakmai kdzonség
szamara érthetd és élvezhetd forméaban szandékozott tenni. John Cage-dzsel kozos
projektjét példaul azért szakitotta meg, mert attol tartott, hogy a publikum nem fogja érteni
az avantgard komponista zenéjét. Sokat irt sajat munkassagarol és indittatasairol, igy azt is
tudhatjuk, ’® hogy példaul a Kompozicié kékben cimi alkotisanak célja a boldogsag
érzésének kifejezése volt, az Allegretto pedig a szinek relativ voltat kivanta bemutatni.

Bér hosszii ideig élt az Egyesiilt Allamokban, az ott hasznalatos alkotoi szemléletet
Fischinger soha nem vette 4t. Az amerikai filmes szakmaba sem sikeriilt teljesen

beilleszkednie, ennek ellenére nem tért tobbé vissza Németorszagba.

Marcel Duchamp és Fernand Léger

A franciak is kivették résziikket az absztrakt filmes kisérletezésbol, hiszen kivalo
miivészeiket €s gondolkodoikat sem hagyta hidegen az ) médium. Marcel Duchamp
(1887-1968) a dadaizmus és a konceptudlis miivészet sokoldalu képviseldje Anemic
Cinéma (1926) ciml alkotdsdban foglalkozik a mozgdokép lehetdségeivel. A film
¢lofelvétel, amelyen kartonra festett €s fonografszerkezettel forgatott absztrakt alakzatokat
lathatunk. A korongokon Duchamp sziirrealista szovegbetéteket is elhelyezett, a forgd
abrak pedig nagymértékben erdsitik a mozgas érzetét, és hipnotikus hatést keltenek.

A masik alkot6, akit feltétleniil meg kell emliteniink, Fernand Léger (1881-1955)
festd, szobrasz, filmkészitd, a kubizmus miiveldje, majd a pop-art eléfutara. A Mechanikus
balett (Ballet mécanique, 1924) cimili alkotasa egyvelege az ¢l6filmnek, a filmszalagra

festésnek, a hagyomanyos animacids technikdknak és a specialis effekteknek. A felvételen

" Bendazzi, 2003., 124. oldal.
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hétkoznapi targyak és események lathatok, am a jelenetek nagy részét oly moddon
rogzitették, hogy az eredmény a realitdstol elrugaszkodva az absztrakci6 irdnyaba fordul.
Akkoriban Léger-t a festészetben is a targyak foglalkoztattak, kiilonb6z6 elrendezésekben
és interpretalasokban jelenitette meg Gket képein. Elmondésa szerint’’ a Mechanikus balett
bizonyiték arra, hogy a tomegtermeléssel létrehozott targyak is lehetnek kifejezdek,
tovabba arra is, hogy egy mozgokép létezhet torténet és forgatokdnyv nélkiil, csupan a
mozgas, ritmus ¢€s vizualitds altal. Alkotasa absztrakt filmként kordnak legnagyobb hatédssal

bird €s a legtobbet nézett miive volt.

Moholy-Nagy Laszlo

Par szoban emlitsiik meg Moholy-Nagy LdszIot (1895-1946)" is, akit rendkiviil sokirany,
a vizudlis mivészetek szamos teriiletét érintd tevékenységével biliszkén sorolhatunk a
magyar miivészettorténethez, s emellett munkéassidga, a mozgokép miifajat is beleértve,
nemzetkdzi szinten is nagy jelentSséggel bir. Eléfelvétellel késziilt kisérleti filmje, a
Feényjaték: Fekete-fehér-sziirke (Lichtspiel, Schwarz-Weif3-Grau, 1930) a vizualis
képalkotas, komponalas és a ritmus lehetdségeit kutatja, és teret ad a mozgokép és mas

képzdmiivészeti miifajok talalkozasanak.

Len Lye

Az 0j-z¢€landi szarmazast Len Lye (1901-1980) jelentdsen hozzajarult a kisérleti animacids
miifaj szélesebb korben torténd elterjedéséhez azzal, hogy Nagy-Britannidban késziilt, 4
Color Box (Szindoboz, 1935) cimii alkotasa — amely zenéhez igazitott szines mintékat,
alakzatokat jelenit meg — az elsd nyilvanosan levetitett, kozvetleniil a filmszalagra animalt
mozgokép volt. Ezt az eljarast Lye hasznalta néhany tovabbi filmjében is (Kaleidoscope,
1935). A késobbiekben mas technikdkat is kiprobalt, példaul a babanimaciot, amelyet az
Egy robot sziiletése (The Birth of the Robot, 1936) cimli reklamfilmjében alkalmazott. A

Shell kendolajat népszerlsitd filmben stilizalt forméaja babokat mozgatott, és specialis

" Bendazzi. 2003., 35. oldal.
™ Moholy-Nagy Laszl6rol az Animéacios mozgoképtorténet I1. cimii jegyzetben olvashatsz.
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effektekként otletes megoldasokat dolgozott ki példaul vihar megjelenitésére. A Rainbow
Dance (Szivarvanytanc, 1936) alapja ¢€lofelvétel, amelyben szintén effektekkel, példaul
szolarizacioval ”° kisérletezik, kozelebb hozva ezaltal a filmen szereplé valds emberi
figurak megjelenését miveinek absztrakt vildgahoz. E két utobbi filmjét a Gasparcolor
szines eljarassal készitette.

Free Radicals (Szabad gyckok, 1958) cimii karcolt™ filmjérl elmondta,®' hogy
készitése kozben, a technikdbol eredden, nem volt teljes kontrollja a végleges eredmény
folott. A munkat befejezve el0szor hang nélkiil jatszotta le a filmszalagot, ¢és
elviselhetetleniil unalmasnak tartotta. Hangot keresett hozza, és amikor ratalalt az afrikai
bagirmi torzs elemi erejii zenéjére, azonnal latta, hogy a hang hatasara a képsorozat
teljesen Uj értelmet nyer.

Len Lye-t a mozgas dabrdzolasa érdekelte, a technikat mésodlagosnak tartotta.
Elmondasa szerint miiveit els6ésorban az Osztondknek szanta és nem a tudatnak, tehat
érezni kell ket és nem érteni. Ugy vélte, lehetetlenség olyan modon alkotni, hogy a
miivész folyamatosan a kozonség kegyeit keresi, ezért filmjeit kizarolag szakmai
indittatasbol készitette, bar pozitivumként konyvelte el, ha munkdi masok tetszését is
elnyerték.

Az eldzdleg bemutatott alkotokhoz hasonléan Len Lye sem csak a film teriiletén
tevékenykedett, hanem iroként is ismert volt, és kinetikus szobrokat is épitett. Ismét pozitiv
példat lathatunk arra, hogy a tarsmiivészetek friss latdsmodot és sajatos, Ujszerii

megoldasokat hozhatnak egy miifajba.

7  Eredetileg a hagyomanyos fotokidolgozasban hasznalt eljaras, melynek soran a félig el6hivott papirképet

néhany masodpercig fehér fény hatasanak teszik ki. Ennek kovetkeztében a vilagos tartomanyok,
kozelitoleg forditott mértékben visszasotétednek. Ezaltal a foton egyszerre lathatunk negativ és pozitiv
képrészleteket. Az eljarast a filmszalag el6hivasanal is alkalmaztak, s ma mar a digitalis képfeldolgozo
szoftverekben is létezik filterként.

Az eljaras soran iires filmszalagra, egyenesen az emulzidba karcolnak jeleket, majd ezt vetitik le.

81 Russett — Starr, 1988., 69. oldal.
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Norman McLaren

A skot szarmazasu, majd miivészetét Kanadéban kiteljesité Norman McLaren (1914-1987)
az animacid poétdjaként is ismert, hiszen ) dimenziét nyitott a film mint Onkifejezés,
autonom mualkotas és technikai lehetdség szamara. Tobb, mint 6tven rovidfilmet készitett,
amelyekkel szdmtalan dijat nyert a vilag kiilonb6z6 orszégaiban, és amelyek kozott szép
szamban talalunk kifejezetten animacios alkotasokat is.® Sohasem ismételte dnmagat,
filmjeiben mindig ) moddszereket, technikai, mifaji lehetdségeket keresett. McLaren
személyérol elragadtatassal beszéltek kortarsai, nagyszerli tanarként, segitOkész
kollégaként tartottdk szamon, aki Onzetlenil ¢és maradéktalanul atadta tudéasat
tanitvanyainak, kovetdinek. O maga aldzattal és elismeréleg nyilatkozott elddeirdl,
kortarsairdl, illetve a Kanadai Nemzeti Filmkozpontrol (National Film Board of Canada,
NFB), amely elmondésa szerint fantasztikus lehetdségeket, kelld alkotdi szabadsagot és
kreativ kornyezetet biztositott munkajahoz. Filmjeit igyekezett a lehetd legolcsébban
kivitelezni, egyszerti animacids technikdkat hasznalt, és nem alkalmazott hatteret vagy
kifestést. Viccelédve emlitette, ® hogy talan skot szarmazdsa miatt érdeklik a kis
koltségvetésli filmek, am véleménye szerint a korlatozasok mindig pozitivan hatnak a
kreativitasra, igy a szlikds anyagi lehetdségek ¢és a kozelgd hataridd is serkentd hatasu.
Filmjeiben a mozgast, a vizudlis eseményeket tartotta fontosnak, és nem az aprolékosan
kidolgozott hattereket és bonyolult figurdkat, amelyek gyakran feleslegesen ndvelik a
koltségvetést, raadasul elvonjak a figyelmet a Iényegrél, az animéciorol. Egyik kedvenc
modszere, a filmszalagra festés az olcsé megvalosithatésag mellett azt is erényként
konyvelheti el, hogy ezzel a technikéval gyakorlatilag lehetetlen a fazisrajzokat tokéletesen
egymashoz igazitani, igy a kép enyhe remegésének kovetkeztében mar eleve dinamikus,
¢letteli alkotasok sziiletnek. Kifestést, arnyaldst ebben az esetben nem is lehet alkalmazni,
¢€s ez hatarozottan jot tesz a latvany frissességének. McLaren ugy tartotta, hogy az érzések

kifejezésére gyakran alkalmasabb egy minimalista stilusi, de dinamikus mozgésu

%2 Filmjei megtekinthetSk az NFB honlapjan: http://www.nfb.ca/explore-all-directors/norman-mclaren
2013. 08.25
8 Russett — Starr,1988., 121. oldal.
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palcikafigura, mint egy aproélékosan kidolgozott rajz, amely sokkal nehezebben,
koltségesebben mozgathato, és az eredmény is kisebb eséllyel lesz friss és lendiiletes.
Legelsd, filmszalagra festett probalkozasat a Glasgow-i Miivészeti Iskolaban készitette,
ahol tanulményait folytatta. Az intézmény filmklubjanak szervezdjeként itt ismerkedett
meg az orosz filmmivészettel és a német expresszionistakkal, s ezek az élmények 6t magat
is alkotasra sarkalltdk. Az iskola alagsoraban talalt 35 mm-es filmvetit6t hasznalta, &m
kameraja nem 1évén nem maradt més valasztisa, mint egyenesen a filmszalagra festeni.
Onalldan megszerzett tapasztalatait a Len Lye-jal val6 talalkozas is gazdagitotta, az 0j-
z¢élandi muvésznek ugyanis volt mar jartassaga ebben a technikdban. Ennek hatdsara a
tovabbiakban McLaren kisérletei a hangra is kiterjedtek. A filmszalagra rogzitett
hangsdvot utolag, karcoldssal moddositotta, s ez az eljards véletlenszerii effektekkel
gazdagitotta a hangot. Egy masik kisérleti modszerével fekete-fehér képeket rogzitett a
hangsavra, amelyeket a lejatszo hangként értelmezett, sajatos hangzasokat produkalva.
McLaren New Yorkban is tevékenykedett néhany évig, de a jellegzetes amerikai
animaciods mentalitds és iranyzatok teljességgel hidegen hagytak. Itt készitette el az 6nalld
munkairol is ismert Mary Ellen Bute (1906—1983) amerikai kisérleti filmessel kozosen a
Spook Sport (Szellemsport, 1939) cim, filmszalagra festett absztrakt filmet Camille Saint-

Saéns zenéjére.
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6.2 Norman McLaren munka kézben

1941-ben a Kanadai Nemzeti Filmkozpontnal (NFB) kezdett dolgozni, amelynek rovid
1d6 alatt meghatarozd egyéniségéveé valt, Utjara inditva az animacios részleget. Az elsdk
kozott a Dollar Dance (Dollartanc, 1943) cimi, az inflaciordl szold oktatofilmet készitette
el, amely ugyancsak egyenesen a filmszalagra késziilt. A tovabbiakban mas technikakat is

kiprébalt, példaul a papirkivagdsos animaciot, melyet az ismert népdalok felhasznélaséaval
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készilt Pacsirta (Alouette, 1944) és Vorosbegy (Le Merle, 1958) cimi alkotasaiban
lathatunk. Filmjei elképeszté muzikalitasrol, jatékossagrol és ritmusérzEkrdl tantiskodnak.

McLaren a tdnc és pantomimmiivészet lehetOségeit is kutatta ¢€loszereplés, am
animacios technikakat is felhasznal6 filmjeiben. Ezek koziil kiemelkedik az Oscar-dijas
Szomszédok (Neighbours, 1952), amely a hideghdbora abszurditdsara hivja fel a figyelmet,
maximalisan kiaknazva a pixillacidoban és a targyanimacidban rejldé groteszk megoldasok
lehetdségeit, s fekete humoraval mellbevagoan kozvetitve az agresszid és a birtokldsi vagy
értelmetlenségét. A kritika maig az NFB legvitatottabb filmjének tartja ezt az alkotést az
erdszak nyilt és hangstlyos megjelenitése miatt. A filmnek cenzurazott verzioja is késziilt
az amerikai €s europai kozonség szamara, ez a valtozat nyerte az Oscar-dijat is. Ebbdl
hianyzik az a jelenet, amikor a f&szereplok diihtdl elvakultan bantalmazzdk egymas
csaladjat. E képsorok brutalitdsa az erdszakkal teli akciofilmeken nevelkedett mai
kozonséget is megrazza, azonban ez az agresszio — az emlitett tomegfilmekkel ellentétben
— nem Oncélu, és éppen ebben rejlik a rovidfilm megddbbentd hatasa és kifejezdereje, sot
tulajdonképpeni erdszakellenes volta. A film hangjanak 9sszeallitasa soran a hagyomanyos
zenei ¢és hangfelvételek mellett McLaren sajat, kiilonleges technikéjat, a szalagra karcolt
jeleket is alkalmazta. A képek rogzitésénél sokat kisérletezett a szereplok mozgasi
ritmusanak €s a kamera miitkodési sebességének a megvaltoztatisaval, mert igy egyrészt
pontosabban tudta kontrollalni a kép hozzaigazitasat az eldre felvett hangokhoz, masrészt
pedig a mozgas kiilonleges, groteszk jelleget nyert. Ha ugyanis a szinész a megszokottnal
lassabban mozog, és ezt a kamera is csOkkentett sebességgel veszi, akkor a visszagyorsitott
lejatszas eredménye egy kevésbé realista mozgas lesz még akkor is, ha az normal
sebességlinek tlinik. A lassan felvett mozgasoknal a fizikai torvények, mint példaul a
gravitacio vagy a centrifugalis erd latszolag masképp miikddnek, ezért kiillonds hatést tesz,
ha egy normal ritmustnak tiind képsorozatnal mindezek nem a megszokott modon
jelennek meg. A film két f6szerepldje, Jean-Paul Ladouceur és Grant Munro, maguk is
animécios szakemberek lévén, kivald partnernek bizonyultak a rendezéi koncepcid
megvalositasadban.

Az absztrakciohoz visszatérve McLaren elkészitette a Blinkity Blank (Villogo iir, 1955)

cimli, 35 mm-es filmre karcolt alkotdsat, amelyben a hang és kép szinkronja mellett a
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vizualis percepcido mitkodési elvével és az utoképeffektussal is kisérletezett. A hosszabb
képsorok kozott tobb kockat iiresen hagyott, ily mdédon névelve az 0jbol felvillano karcolt
rajzok hatésat és kifejezo erejét. McLaren szerint a fekete kockak ugyanazt a szerepet toltik
be, mint példdul a dzsesszben eldforduld rovid sziinetek. A Fiiggdleges vonalak és
Vizszintes vonalak (Lines: Vertical, 1960, Lines: Horizontal, 1962) cimet viseld
alkotasaiban a tiszta absztrakcion keresztiil kozeliti meg a kép és hang kapcsolatat. A
képernyon athalad6é csikok mozgasanak és a zene ritmusanak egysége a mozgokép
formajaban.

Az €16 felvétellel késziilt Pas de deux (1969) gydonyori mozgastanulmany, amely
fazisokra bontva dokumentdlja két tdncos mozdulatait. A film egymast kovetd
iddpillanatokat jelenit meg egyszerre, ezaltal sz6 szerint kirajzolédik a mozgasok ive és
ritmusa. A felvételt McLaren a megszokottndl nagyobb sebességgel rogzitette, ennek
megfeleléen a szabvany kockaszamu lejatszaskor minden egyenletesen lassabban torténik.
A felvételkor mas triikkkot nem alkalmazott, a mozdulatok sokszorositasat az alkot6 utolag,
az eredeti mozgasok tobbszords, fokozatosan eltolt egymdsra masolasaval érte el. A
szereplok fekete hattér eldtt, élvilagitasban, fehér ruhdban tancoltak, ezaltal a figuraknak
foleg a konturja rogziilt, igy az utdlagos egymasra illesztésnél a kép nem égett ki, hanem
az egyes fazisok egymastol szépen elkiiloniilve lathatok. A légies zene és a pansip sajatos
hangja talaloan egésziti ki a nagyszerli latvanyt. McLaren tanc és balett iranti szeretete
késé1 mivében, az Adagioban (1972) is megnyilvanult, ahol Albinoni népszeri
zenedarabjahoz lassitja hozza két tancos mozgésat.

McLaren legtobb filmjébdl — a kisérleti miifajnak megfeleléen — hidnyzik a
hagyoményos értelemben vett torténetmesélés és lizenetkozvetités, ennek ellenére
alkotasaiban felfedezhetd a klasszikus dramaturgiai struktara: bevezetés a témaba, annak
kifejtése, majd lezarasképpen visszatérés a témahoz. A technikai kisérletezést nagyon
fontosnak tartotta, sok esetben ez szolgaltatta miiveihez a kiindulasi pontot. A tudomanyt,
technikat, és miivészetet ugyanigy egyetlen egésznek tekintette, mint tette annak idején
Leonardo da Vinci. A kanadai filmstididban végzett tevékenysége ¢évtizedekre

meghatarozta az ott folyo, a tarsadalmi és kulturalis problémakra nyitott és azokra reagalni
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kész szellemi-miivészi torekvéseket. McLaren fontosnak tartotta a fiatal generacid alapos,
minél atfogobb felkészitését, és ehhez olyan mesterek kozremiikodését kérte, akiknek a
nevéhez fontos szakmai sikerek és érdemek filizodtek. Ilyen esemény volt a tlianimacio
mesterének, Alexandre Alexeieffnek az NFB-nél tett latogatasa és a munkatéarsakkal k6zos
mithelygyakorlata, amelyr6l McLaren dokumentumfilmet is forgatott Tiimozi (Pinscreen,
1973) cimmel.
skesksk

Az absztrakt kisérleti film €s animéci6 fontos szerepet tolt be a mozgdképmiivészetben.
Az itt szerzett tapasztalatok az egyéni alkotdi filmek létrehozasdhoz adtak nagy lendiiletet
az animacids miivészeknek, s az alkalmazott teriiletekre is befolyassal voltak, amely hatas
ma is tetten érhetd a reklamokon kiviil a fécimek, szigndlok és mas televizios vagy online

feliileten megjelend vizualis miifajokban.
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Mig a jatékfilm Eurdpaban rohamléptekkel fejlodott, addig az animacid a harmincas
évekig gyerekcipOben jart. Az eurdpai animacios film hdskoranak alkotéi csupan ekkor
kezdtek el érdekldédni az Amerikéban zajlo szédiiletes technikai fejlodés irant. Az Egyesiilt
Allamokban megszokott nagy létszami stabokkal ellentétben az Sreg kontinensen az
inkabb egyénileg vagy kis csoportban dolgozd, megszallott alkotok foglalkoztak a
mifajjal. A technikai eszkozok sem alltak olyan szinten rendelkezésre, mint a
tengerentulon. A vélasztott irdnyzat is nagyban kiilonbozott az Amerikaban megszokottol,
ahol a rajzfilmipar rohamos kibontakozédsa a hangsulyosan {izleti és kozonségkdzpontt
alkotoi stratégiaval valt lehetségessé. Mindekozben Eurdpaban, az eldbbiekben targyalt
kisérleti miifajhoz hasonldéan, az animécidés miivészet tendencidi is az egyedi, szerzoi
filmek koré csoportosultak, magukon viselve a kor képzOmiivészeti iranyzatainak erds
hatasat. Az eurdpai alkotok a kozonség kegyeit keresd sikeres sztarok helyett foleg

szegény, de kotottségek nélkiil alkotdo miivészek voltak.

Hector Hoppin és Anthony Gross

Az amerikai fotografus, Hector Hoppin és a magyar szarmazasi, de mar Anglidban
sziiletett festd és grafikus, Anthony Gross (1905—1984) Parizsban talalkoztak, ahol Animat
néven megalapitottak kozos studidjukat. Ebben az inspirdld kozegben készitették el
fantasztikus hangulata rovidfilmjiiket, melynek cime Eletorém (La joie de vivre, 1934).
Hogy a multikulturalizmus még teljesebb legyen, a film zenéjét a magyar szarmazasu,
Périzsban karriert befutdé Harsanyi Tibor jegyzi. Két fiatal lany és egy férfi konnyed

flortolését, kiilonbozo tereken at torténd 1égies utazasat kovethetjiik nyomon a filmben. A
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képi stilus egyszerre konstruktivista, expresszionista ¢€s szecesszids, hullamzo
vonalvezetési. Az animdacid gordiilékeny, 0sztonds és spontan, mentes a tilzasoktol és
teatralis gesztusoktol. Bar a filmben hatarozott torténetvezetés fedezheto fel, és a latvanya
is figurativ, s6t az egész alkotas felhdtlen vidamsagot araszt, mégis nagyban kiilonbozik az
amerikai stilustol. Elkészitése inkabb egy életérzés, hangulat kifejezésére szolgalt
tiriigyként, a film ezéltal az id6 dimenzidjaval ellatott, dinamikus, figurativ, ugyanakkor
szlirredlis grafikaként értelmezhetd, ¢€s nem az események lancolatdnak logikus
levezetéseként. A film a kozonségnél is kedvezd visszhangra taldlt, &m itt természetesen
nem olyan széles fogyasztoi rétegre, akkora hordereju sikerre és a filmnek olyan elszant
menedzselésére kell gondolni, mint az Amerikéban szokasos volt. A New York-i Museum
of Modern Art rogtdn a premier utdn megvasarolta a film egy kopidjat, ily modon késébb
Walt Disneyt is inspirdlhatta a Fantazia elkészitésekor. A The Fox Hunt (Rokavadaszat,
1936) ciml filmjik Meitner Laszlo rézkarcmiivész kézremiikddésével mar Londonban
készilt, és a képi vilag ennek megfelelden, el6z6 produkcidjuk rajzos arabeszkvilagatol
eltérden, a metszetek vizudlis megoldasait hozza.

Gross ¢és Hoppin 1937-ben 1j, egész estés vallalkozéasba kezdtek. Jules Verne 80 nap
alatt a Fold koriil cimi regényének rajzfilmre adaptalasat szerették volna megvalositani,
de a habort kozbeszolt. A habort utdn a munkat Gjrakezdve csak egy részletet sikertilt

elkésziteniiik rovidfilm forméjaban.

Lotte Reiniger

A német Lotte Reiniger (1899—1981) tobb szempontbol is uttdronek szamitott az animacio
torténetében. Egyrészt 0Osszegyljtott ismeretei, tapasztalatai alapjan sajat technikat
dolgozott ki és fejlesztett tokélyre, amely ma is maradéktalanul megallja a helyét, masrészt

6 készitette a legrégebbi fennmaradt® egész estés animécios filmet, s nem utolsoésorban 6

¥ A két, ténylegesen els6, egész estés animécios filmet Quirino Cristiani (1896—-1984) argentin animacios
rendez6 készitette papirkivagasos technikaval, am egyik alkotas sem maradt fenn. Az apostol (El Apostol,
1917), amellyel kapcsolatban az sem teljesen biztos, hogy valoban egész estésnek szamithato-e,
Argentina masodik elnokét, Hipolito Yrigoyent dicséitette, mig a Nyom nélkiil (Sin dejar rastros, 1918)
torténelmi eseményeket dolgozott fel, arrol a provokaciorol szolt, amellyel Németorszag megprobalta
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volt az elsd0 nd az animacids szakmaban. Kéziigyessége mar koran megmutatkozott,
babeldadasokhoz készitett kellékeket elképesztd gyorsasaggal és precizitassal. Ezt latva a
kor hires szinésze és rendezdje, Paul Wegener arra batoritotta, hogy figurait filmen is
prébalja ki.

Kezdetben Reiniger jatékfilmek forgatdsdn dolgozott asszisztensként, és stop motion
animacios betétek elkészitésénél segédkezett, igy keriilt kapcsolatba az animacidval.
Palyaja kezdetén a berlini Institut fiir Kulturforschungban (Kultura Kutatokozpont) olyan
filmesekkel keriilt kapcsoltba, mint Walther Ruttman vagy Berthold Bartosch, akik
elméleti téren is hatassal voltak Reiniger tevékenységére, és a gyakorlatban is segitették
munkajat.

Reiniger vélasztott technikdja az drnyanimdacio vagy mas néven sziluettanimacio volt,
nem is dolgozott soha mas eljarassal. Fekete kartonbol kivagott figurdinak testrészeit kis
kapcsokkal fogta Ossze, majd egy iiveglapra helyezve alulr6l vilagitotta meg oket, ily
modon kizarolag a kdrvonalaik hataroztak meg a szereploket. A kamera a triikkkasztal folott
helyezkedett el, és feliilrdl vette a figurak fazisonként bedllitott mozdulatait. Reiniger
elmondasa szerint® a huszas években minden animacios film elkészitése 0j felfedezéseket
jelentett mind miifaji, mind technikai vonatkozasban, és ez 6t ujabb és jabb kisérletekre
sarkallta.

Filmjeinek témajat a mesékbdl meritette, igy példaul a mar emlitett, els6 egész estés
animacios film, a 65 perc hossza Achmed herceg utazasa (Die Abenteuer des Prinzen
Achmed, 1926) az Ezeregyéjszaka meséin alapszik. A film elkészitésében Bartosch és
Ruttmann is kézremiikddott, bar ez utobbi inkdbb csak baratsagbol vett részt a munkéban,
ugyanis feszélyezte kissé, hogy mesefilm gyartdsdban dolgozik, mivel ugy érezte, ennek
nem sok koze van a huszadik szdzad Eurdpdjanak miivészeti irdnyzataihoz. A film tovabbi
érdekessége, hogy Reiniger Gigy tudta megvalésitani® a sok és draga nyersanyagot igényl

alkotast, hogy egy bankarismerdse lizleti megfontolasbol filmszalagokba fektette a pénze

bevonni Argentinat az els6 vilaghaboraba. A filmet csupan egyetlen napig vetitették, majd politikai
okokbodl levették a miisorrol, és a kopidknak is minden bizonnyal politikai megfontolasbol veszett nyoma.
% Russett — Starr, 1988., 77. oldal.
% Crafton, 1993., 244. oldal.
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egy részEt, am a szamitdsa nem valt valdra, igy a szalagok a tovabbiakban nem képviseltek
értéket a szdmara, ezért atengedte a nagy mennyiségii alapanyagot Reinigernek.

Kiilondsen nagy kihivas volt akkoriban egész estés film elkészitésébe belevagni, hiszen
az animdcio tizperces miifajként létezett, és mint lattuk, az is féleg gegekre, vicces
helyzetekre alapozva. Ugyanakkor Reinigert batoritotta az, hogy nem kellett egy mar
kialakult animdaciés ipar elvaradsainak megfelelnie, nem a jovedelemért vagy a
rivaldafényért dolgozott, és természetesen segitdtarsai is hasonloképpen gondolkoztak. Az
Ezeregyéjszaka meséire azért esett a valasztasa, mert kelléen hosszu volt egy egész estés
film kitoltéséhez, illetve olyan elemeket tartalmazott, amelyeket az élofelvétel
technikdjaval akkoriban nem lehetett volna megvaldsitani, igy indokoltta valt az animacios
technika hasznalata.

Hogy a tobb mint egy oréds film latvdnyban se valjon unalmassé, Reiniger és segitdi
kiilonboz6 hattéreffekteket hoztak létre, amelyekhez attetszé anyagokat, példaul vésznat,
papirt és szinezett liveglapokat hasznaltak. A multiplan-technika kezdetleges formajat is
alkalmaztak, oly modon, hogy a térhatas és a kdnnyebb animalas érdekében tobb szinten
helyezték el a figurdkat, s a hattér és az elotér elemeit. Szappanhabot és homokot
hasznaltak a kissé misztikus, mesei hangulat megteremtéséhez, s ennek hatdsos
megvaldsitasa azért volt kiilonosen nehéz, mert a végleges latvanyt csak a kész, eléhivott
filmen lathattdk. Az Achmed herceg utazdsa technikailag némafilmként késziilt, am
Reiniger a hangra is nagy figyelmet forditott, igy elére felkérte Wolfgang Zeller
zeneszerzOt, hogy komponaljon zenét a filmhez. A jelenetek elkészitésekor Reiniger mar
figyelembe vette a kisérézene ritmusat, litemre pontosan kiszamolva tervezte meg a figurak
mozgasat. A vetitéshez mellékelt partitirdban, amelybdl a zenekar élében jatszott, kis
filmképeket helyezett el, hogy a karmester jobban tudjon igazodni a vetitett képhez.

Lotte Reiniger hihetetlen érzékkel készitette arnyfigurait, és virtué6z moédon animalta
Oket. Filmjeinek latvanya a mesei jelleg mellett magan hordozza a német expresszionizmus
jegyeit, amely iranyzat az 0 palyakezdésekor meghatarozo volt a film miifajdban. Ilyen
stilusjegy az arnyék mint jelenség, amely példaul Friedrich Murnau filmjeinek is gyakran
felbukkano eleme, illetve a hattérként hasznalt misztikus tajak €s a hegyes, izgaga,

expressziv formak. Tovabbi filmjei is hasonld technikaval késziilt mesefeldolgozasok, mint
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példaul a Papageno (1935), A csizmas kandur (Der gestiefelte Kater, 1955), A vitéz
szabocska (Das tapfere Schneiderlein, 1954), Jancsi és Juliska (Hdnsel und Gretel, 1955).
A figurdk minden karakterjegyét sziluettjiik hordozza, amely — a mese miifajahoz jol
illeszkedden — diszes, csipkeszerli és egyénre szabott, hogy a szereplok egymastol jol
megkiilonboztethetdk legyenek. A 1étrehozott mesevilag nyugodt, békés hangulatot araszt,
a német rendezénd nem is probalt reflektalni a szdzad zlirzavaros eseményeire, radikalis

valtozasaira.

7.1 Lotte Reiniger munka kézben

Reiniger jo kapcsolatot apolt a kor tobb meghatarozé miivészével, példaul Moholy-
Nagy Laszloval vagy Karl Schmidt-Rottluff-fal, és olyan elismert kortars zeneszerzokkel is

dolgozott egyiitt, mint Igor Sztravinszkij vagy a német Paul Dessau és Paul Hindemith.
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Munkajat férje, Carl Koch is nagyban segitette, akivel a harmincas években, a
nemzetiszocialista rezsim elleni tiltakozasul ideiglenesen elhagytdk Németorszagot, majd a
negyvenes ¢évek végén véglegesen Nagy-Britannidba koltoztek, ahol folytattak
tevékenységiiket.

1970-ben az angol John Isaacs rovid dokumentumfilmet készitett Reiniger
munkassagarol, amelyben a német alkotd maga mutatja be animacids technikait és
modszereit. Lenylig6z6 latni azt a fesztelenséget €s magabiztossdgot, amellyel figurait
kivagja és animalja. A filmjeiben kialakitott latvanyvilag inspirativ médon hat mind a mai
napig az animacid teriiletén dolgozd alkotokra, am hagyomanyos technikdban az 6

filmjeiben lathatd konnyedséget, senkinek nem sikeriilt feliilmulnia.

John Halas

A magyar szarmazasu John Halas (1912-1995), sziiletési nevén Haldsz Janos,®” azok kozé
az animaciés rendezok kozé tartozott, akikre méltan lehetiink biiszkék, hiszen nemcsak
hazai vonatkozasban alkottak kiemelkedot, hanem a nemzetk6zi animacid torténetébe is
visszavonhatatlanul beirtadk a neviiket. John Halas Magyarorszagon kezdte palyafutasat, a
két vildghaboru kozott Macskassy Gyulaval és Kassowitz Félixszel egyiitt reklamfilmeken
dolgozott. 1936-ban Anglidba emigralt, ahol négy évvel késdbb feleségével, Joy
Batchelorral (1914-1991) megalapitotta a Halas and Batchelor rajzfilmvallalatot. Ekkor
mar szines technikaval dolgozott. A masodik vilaghdboru idején elsdsorban oktato- és
propagandafilmeket készitett a brit kormény megrendelésére. Halasnak sikeriilt
megtaldlnia azt a modot, amellyel az animécidé az oktatds, népmiivelés szolgalataba
allithatd, és ez az iranyzat egész tovabbi alkototevékenységét meghatarozta.

Brit vonatkozasban tobb uttér6 megvaldsitas is fliz6dik a nevéhez, példaul az elsd
sztereofilm, 4 bagoly és a cica (The Owl and the Pussycat, 1952), az els babfilm, a
Szobor a hajo orran (The Figure Head, 1953) és az els6 szamitogépes film, a Dilemma

(1981). Mindezekért John Halast a brit animaci6 atyjaként is szoktak emlegetni.

%7 John Halasrél bdvebben az Animécios mozgoképtorténet I1. jegyzetben olvashatsz.

www. tankonyvtar.hu © M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

138 Animacios mozgoképtorténet I.

Altaldnosan ismertté George Orwell azonos cimii regényébdl késziilt Allatfarm (Animal
Farm, 1954) cimi filmjével valt, amely az elsé egész estés animdacios film volt Angliaban.
A biivés vaszon (Magic Canvas, 1951) cimi munkaja az addig hozzaférhetetlen amerikai
piacot is meghoditotta, és ettdl kezdve megindulhatott az export a tengerentulra. Tovabbi
ismertebb filmjei: Automania 2000 (1963), A mozi torténete (History of the Cinema, 1956).

Az ASIFA alapit6 tagja volt, majd elndke tiz évig, és végil tiszteletbeli elndke.
Elméleti, szakir6i munkassaga is igen jelentds, tizenkét konyvet irt az animaciordl, ralatasa

a vilag filmes fejlédésére szinte egyediilallo volt.

George Pal

A szintén magyar szarmazasi George Pal (1908-1980),*% eredeti nevén Marczincsdk
Gyorgy Pal vilagkarriert befutd animdacidés rendezd épitészhallgatoként végzett
Budapesten, majd a Hunnia Filmgyarban helyezkedett el. A harmincas évek folyaman
Németorszagban ¢és Franciaorszagban is dolgozott, majd Hollandidba emigralt, ahol
elkészitette talan legismertebb filmjét, a Philips kavalkad (Philips Broadcast, 1938) cimet
viseld reklamfilmet, amely a korabeli reklamokhoz hasonldan teljes értékli animacios
filmként nézhetd, alkalmazott jellege csak a zard képsorok levetitésekor deriil ki a
kozonség szdmara. Az alkotast a holland animaci6 torténetének jelentés mozzanataként
tartjuk szdmon. George Pal késébb Amerikaban telepedett le, és a Paramount Picturesnél
dolgozott.

Nevéhez egy kiilonleges technika, a puppetoons kifejlesztése flizédik, amely a
babaniméciohoz hasonld. Nem készre gyartott, mobilis babot mozgatott, hanem a figurdk
fabol késziilt részeinek mindig azt a verziojat hasznalta, amelyet a mozdulat megkivant.
Tulajdonképpen egy ,térbeli fazisolasrol” van szo, amelynek segitségével George Pal
kifejezd és latvanyos, rendkiviil Osszetett mozgatast ért el, hiszen a babok testrészei

nemcsak mozognak, hanem megnyulhatnak, torzulhatnak is. A technika elnevezése, a

% George Pal munkéassagarol részletesebben az Animacids mozgoképtorténet II. cimii jegyzetben
olvashatsz.
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puppetoons a cartoons mintdjara képzodott, ezzel is azt sugallva, hogy az animalasnak
ugyanazokat a lehetdségeit biztositja, mint a rajzfilm.

George Pal igen kedvelte a szinesbdriiek kulturajat és zenéjét, s ennek hatasara
megalkotta sajat allando figurajat Jasper, a kivancsi fekete kisfia személyében. A szakmai
jelentéségén tul Jasper azért is volt fontos 1épés, mert az 6 révén a negyvenes évek
rasszizmustol terhes Amerikajaban egy szinesbori figura pozitiv hésként jelent meg.

George Pal filmjei els@sorban paradés latvanyuk és a frappans technikai megoldasok
miatt értékesek. Sajat rendezésti filmjein kiviil tevékenysége a specialis effektek teriiletén
is jelentdés volt. A masodik vilaghdbori idején George Pal stadidja is készitett

oktatofilmeket.

Berthold Bartosch

A cseh szarmazast animacids rendezd, Berthold Bartosch (1893—-1968) egyéni alkoto volt,
aki a technikai Gjitasok irdnt is komolyan érdeklédott, és e téren szeretett mindent Snmaga
felfedezni. Bécsben tanult épitészetet, ahol egyik tanaran jovoltabol oktatofilmek
formdjaban keriilt kapcsolatba az animécid miifajaval. Munkassadganak elsé szakaszaban
Berlinben dolgozott, ahol Lotte Reiniger filmjeiben, tobbek kozott az Achmed herceg
utazasaban is kozremiikodott. Ebben a produkcioban a specidlis effektek 1étrehozasa volt a
fo feladata, amelyet nagy odafigyeléssel €s rendkiviil igényesen oldott meg. Fantasztikus
érzékkel hasznalta a fényt. A csillagos ég hatasat példaul Ggy hozta létre,* hogy el6bb apro
lyukakat szart kartonpapirba, majd alulrél erésen megvilagitotta és lassan mozgatta a
kamera eldtt. Ugyanerre a felvételre a kartont masképp mozgatva még egyszer raexponalt,
ily médon a nézd a térhatdsu, lassu csillagmozgds élményét kapta. Bartosch hasonld
leleményességgel készitett tengerhullamzast vagy hovihart is.

1930-ban Périzsba koltozott, ahol elkészitette 30 perces animacios filmjét, amelynek
cime Az eszme (L’idee, 1932). Ezt a filmet az animdcids filmtorténet legelsé komoly
hangvételi filmjeként tartjuk szdmon, amely az akkor megszokott iranytol eltéréen nem

valamilyen mese alapjan vagy szorakoztaté gegekre épiilve késziilt, hanem drédmai

¥ Russett — Starr, 1988., 83. oldal.
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mélységii mondanivaldt hordozott. Az alkotés kiindulopontjaként Frans Masereel flamand
festd és grafikus azonos cimi, szocialista propagandaval atszott képnovelldja szolgalt.
Masereel fametszeteket flizott egybe, és a torténetet képregényhez hasonléan, de széveg
nélkiil mesélte el. A képnovella egy eszme sziiletését mutatja be, amelyet allegorikus,
meztelen noéi alak testesit meg. Az eszme nagy valtozdsokat okoz a tarsadalomban, és
elterjedését a politikai hatalom nem tudja megakadalyozni, vagyis a ndi alakot
feloltoztetni, aki oOnalléan tovabb ¢l megalkotoja kivégzése utan is. Bartoschtol az
animacios filmet a konyvkiado, Kurt Wolff rendelte meg, akinek az volt az elképzelése,
hogy az eredeti metszetek keriilnek majd megmozgatasra, ¢s bar végiil nem igy tortént, az
elkésziilt filmet mégis, tévesen, Animadlt metszetek cimmel mutattdk be. A metszetek
alloképként nagyon kifejezéek voltak, 4m az animalashoz talsdgosan merevnek
bizonyultak. Ezért Bartosch sajat latvanyvildgot dolgozott ki. Az éaltala valasztott
papirkivagasos technikdhoz kiillonb6zé vastagsagi és mindségli papirt hasznalt, tobb
rétegen animalt egyszerre (multiplan-eljarassal), és sok esetben dupla vagy akar tobbszoros
expoziciot is alkalmazott. A kodds hatds eléréséhez nedves szappannal kente be az
tiveglapokat, s az attlinések létrehozasédhoz a szappanréteget fokozatosan vastagitva fotozta
a bedllitast. A film értékét nem annyira a kissé didaktikus torténet, mint inkabb a mar
emlitett komoly hangvétel, a latvany ¢és a technikai megoldasok jelentik. Szintén
ujdonsagnak szdmitott a varosi kornyezet megjelenése az animacios filmben.

Bartosch egy haboruellenes propagandafilmet is elkezdett késziteni, amelyet Az
eszménél is hosszabbra és jelentdsebbre, rdadasul szinesre tervezett, am ezt nem sikeriilt

megvalositania, és az elokésziiletek részeredményei is elvesztek.

Alexandre Alexeieff

Az orosz szarmazasu, de Franciaorszagban €16 és alkotd animacios rendezd, Alexandre
Alexeieff (1901-1982) nevéhez kiilonleges animacios technika fizddik. Felesége €s egyben
munkatérsa, az amerikai szarmazast Claire Parker (1910-1981) segitségével kifejlesztette

a tllanimacid bonyolult és egyedi eljarasat.
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Alexeieff Parizsba koltozése utdn eldszor diszlettervezOként dolgozott, majd
illusztratorként metszeteket készitett. Ezt a tevékenységet azonban inkabb csak
mesterségnek érezte,”* és nem elégitette ki miivészi vagyait. Erdeklddéssel fordult a
mozgokép felé, de mar kezdettdl elhatarolodott a miifa) ipari termelésként miikodo
teriileteitdl, hiszen 6 nem produktumot szeretett volna létrehozni, hanem miivészi alkotést.
Nagy hatassal volt r4 Bartosch Az eszme cimil filmje, amelynek megtekintése utdn
elhatarozta, hogy kiprébalja az animdci6 miifajat. Bartosch alkotdsa eloszlatta addigi
elditéleteit, amelyek abbodl eredtek, hogy amerikai hatdsra az animécids film fogalma
teljesen Osszeforrt a vicces torténeteket meséld rajzfilmekkel, amelyek nagy stabbal, a
kozonség izléséhez igazitva késziiltek, és nem adtak helyet az egyéni gondolatoknak. Ezt
az irdnyt Alexeieff idegenkedve szemlélte a késdbbiekben is, és nem tartotta alkalmasnak
mélyebb gondolatok kozvetitésére. Az eszme hatasara azonban megléatta a szdmara addig
rejtett lehetéségeket is. A muvet, mint emlitettiik, helyteleniil Animalt metszetek cimmel
mutattak be, és ez a tévedés a grafikusként dolgozo Alexeieffnek elevenébe talalt. Arra
sarkallta, hogy olyan latvany és hozza tartozo technikai eljaréds kifejlesztésén dolgozzon,
amellyel érzékenyen tudja kezelni a sziirke kiilonb6z6é 4arnyalatait, és az alakzatokat
markansan korberajzold fekete kontirok helyett tonusokkal alkossa meg a formakat.

Az otlet még csak alakul6félben volt, amikor csatlakozott a munkahoz Claire Parker,
aki eredetileg azért kereste fel Alexeieffet, mert illusztracioi lenyligdzték, és tanulni
szeretett volna tdle. 1934-ben kozdsen irtdk le a tlianimacid elvét, amely elmonddsuk
szerint’' a sziirke minden 4rnyalatat képes a legnagyobb finomsaggal visszaadni. Az ehhez
sziikséges eszkoz egy siirlin atlyukasztott, fliggéleges fehér tdbla. Az apré lyukakba
vékony tliket helyeznek, amelyek a tabla vastagsdgandl hosszabbak lévén ki-be
cstiszkalhatnak, és a tdblanak hol az eliilsd, hol pedig a hatsé oldalan bukkanhatnak fel. Ha
a tlik teljesen besiillyednek a tabla eliils6 sikjdba, a tabla fehér szine dominal, és vilagos
képet kapunk. Ha a tiik valamelyest kibukkannak a tdbla sikjabol, akkor a vilagitas
iranyatol fiiggden valtozo méretli sotét arnyékot vetnek a fehér tablara, és ekkor az optikai

keveredésnek koszonhetden a sziirke kiilonb6zd arnyalatai alakulnak ki a fehértdl egészen

% Bendazzi, 2003., 108. oldal.
1" Russett — Starr, 1988., 90. oldal.
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a feketéig, mintha tiidgyba készitett dombormiivet hoznank létre, és azt alakitanank fazisrol
fazisra. A tiitabla (pinscreen, [’écran d’épingles) kezeléséhez két személyre van sziikség,
hiszen a tiik megfeleld elrendezéséhez mindkét oldalrol hatni kell rajuk. Az alakzatok
,megmintazasahoz” Alexeieff sokféle eszkozt hasznalt kiilonbozo feliiletli targyak
formajaban, amelyek lenyomata ugy maradt meg a rengeteg tii alkotta feliileten, mintha
puha agyagba helyezte volna 6ket. Az animéciot kockanként vették fel. A fazisok
kialakitasa nagy tiirelmet és kitartast igényelt, ezért ennek a technikanak meglehetdsen
kevés kovetdje akadt.

Alexeieffnek ezzel az eljarassal késziilt els6 filmje az £j a kopdr hegyen (Night on Bald
Mountain, Une nuit sur le mont Chauve, 1934), amelynek zenéjéiil Muszorgszkij azonos
cimii szimfonikus kolteményét valasztotta. Mivel a technikdnak kdszonheten a formékat a
fény-arnyék hatds modellezi, és nem a konturok, ezért az animacidé miifajara jellemzd
Osszeolvadasok ¢és atalakuldsok mar ebben az els alkotasban is igen latvanyosan jelennek
meg. A film nagyon jo visszhangra talalt szakértdi korokben, a forgalmazok azonban nem
vettek meg, hiszen a megfeleld profithoz évente tucatjaval kellett volna késziteni az

epizodokat, amit a tllanimacié mddszere nem tett lehetové.
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7.2 A titabla (pinscreen) miikddési elve

A masodik vilaghaboru kitorésekor Alexeieff feleségével egyiitt az Egyesiilt
Allamokba, majd Kanadaba koltozott. Itt késziilt kovetkezd filmje, az En passant
(Elmulas, 1943), amelyhez egymillio tiibdl allo uj thtablat készitettek, és ez, a korabbi
Otszazezer tlivel rendelkez6 eszkozzel szemben mar szénrajz hatist €s arnyaltsagu, Seurat
pointilista stilusat idézé képek létrehozasara volt alkalmas. A tovabbiakban elkészitette
Orson Welles A per (The Trial, 1962) cimii filmjének nyitojelenetét és Gogol novelldjanak
irodalmi miivet meglehetdésen pontosan kovetve, tokéletesen visszaadja annak hangulatat a
misztikus és sziirredlis érzet formdjaban, amely a 19. szdzad orosz irodalmara jellemzd
volt. Az ugyancsak Muszorgszkij zenéjére alkotott Egy kiallitas képei (Tableaux d’une

exposition, 1972) technikai 0jitassal is szolgal, ugyanis megvalodsitasakor Alexeieff két
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egymas elé helyezett tlitdblat hasznalt, és az eldl allot fiiggdleges tengelye koriil forgatva,

Uj elemként, hiteles térhatasti mozgast hozott létre.
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7.3 Alexandre Alexeieff munka kozben

Alexeieff illusztraciok készitéséhez is hasznalta a tliképeket, példaul Dosztojevszkij A
jatékos vagy Borisz Paszternak Doktor Zsivagd ciml regényeinek kiadasaihoz. Ezek a
képek ugyanazt a kiilonds hangulatot arasztottak, amely Alexeieff filmjeire is jellemz0, igy
az olvaso sotét, kihalt, gyenge lampafénnyel megvilagitott utcékat, sotét ruhas alakokat,
holdfényt, szalling6z6 hopelyheket lathat.

Claire Parker teljes értékli alkototarsa volt Alexeieffnek, ugyanolyan jol ismerte €s
kezelte a tllanimacidé technikajat, melyet egyiitt fejlesztettek ki. Logikus gondolkodésaval
és a technika terén nyujtott segitségével nagyban hozzdjarult Alexeieff koltoi
gondolatainak mozgoképre torténd sikeres atiiltetéséhez. Ok maguk a miivész és animator
kapcsolataként hataroztak meg egyiittmiikddésiiket. Parker munka kozben a tabla negativ
oldalan allt, és visszatolta a pozitiv oldalra a tliket ott, ahol s6tétebb tonusra volt sziikség,
vagyis arnyékot kellett 1étrehozni. Ehhez a munkahoz hihetetlen 6sszhangra volt sziikség,
szemtanik szerint®® lenyligoz6 volt, ahogy figyelték egymas mozdulatait, és precizen
reagaltak egymas gesztusaira. Parker ezen kiviil a kamera beallitasait is figyelemmel

kisérte, €s a kép és a hang egymashoz igazitasaval is foglalkozott.

2 Russett — Starr, 1988., 92. oldal.
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Alexeieff tlianimacioval készitett alkot6i filmjei mind a kritikusok korében, mind a
kozonségben tetszést arattak, am ezek vetitésébdl nem lehetett jelentds jovedelemre szert
tenni. Ezért sok mas alkotohoz hasonléan az alkalmazott teriileten is dolgozott, szamos
reklamfilmet készitett bab- és targyanimacios eljarassal. Ezekhez szines technikat hasznalt,
amely eljaras a tlianimacid esetében teljesen felesleges lett volna, hiszen ott a latvany eleve
sziirkearnyalatos.

Alexeieff minden alkot6i filmjét ugyanazzal az animacids technikéval készitette, €s ezt
némely kritika hidnyossagként emliti. Ha technikai valtozatossag nem is jellemzi munkéjat,
a mozgatas ¢s a latvany megformalasanak teriiletén folyamatos fejlédés érzékelhetd. Sokat
dolgozott a filmek ritmusan, igyekezett kifejezetten lassu mozgasokat l1étrehozni. Filmjei
mégsem valtak vontatottd, hiszen a latvany, amelyet gyakran inspirdltak gyermekkori
emlékei az orosz t4jrol, koltészettel toltotte meg a képsorokat. A legizgalmasabb
feladatnak a film valds €és gondolati ritmusanak megkomponaldsat és Osszehangolasat
tartotta, amelyet igyekezett mindig ugy alakitani, hogy egy pillanatra se veszitse el a néz6

figyelmét.
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8. Az orosz animacios muveszet
kialakulasa

A legelsé orosz nemzetiségli, animacioval foglalkozé alkotd Alekszandr Sirjajev (1867—
1941) volt, aki elsdsorban az orosz kiralyi balett tancosaként és koreografusaként futott be
sz¢ép karriert, &m palyafutdsa kezdetén, szabadidejében filmezéssel és ezen beliil animacids
technikakkal is foglalkozott. Elkésziilt miiveit nem szanta kozonség eldtti bemutatdsra,
olyannyira, hogy egészen az ezerkilencszazkilencvenes évek kozepéig nem is tudott roluk
a szakma. Ekkor fedezte fel Viktor Bocsarov orosz filmtorténész a korai babanimacios
probalkozasokat, amelyek az addig uttdrdnek szamitd Sztarevics alkotasai eldtt majdnem
egy évtizeddel sziilettek. Sirjajev sajat készitésli, mozgathato testrészekkel rendelkezd
babokkal dolgozott, amelyeket elképesztd érzékkel animalt. A felvételeken a figurdk, nem
meglepd modon, tanceldadasokat mutatnak be igényesen elkészitett diszletek eldtt. Peter
Lord, a nagy sikerli brit Aardman studio alapitdja, elragadtatdssal beszél Sirjajev
munkassagarol, hangsilyozva, hogy az orosz tancos animatorként messze megel6zte korat,
és még Sztarevicsnek az animacidtorténetben elfoglalt kiemelt helyét is veszélyeztetheti.”
Mint lattuk, Vlagyiszlav Sztarevics tovabbra is nagy fontossdggal bir az orosz ¢és a
nemzetkdzi animacid szempontjabol, hiszen komoly eredményeket ért el a huszadik szdzad
elején bizarr, bogarakat szerepeltetd babanimacidival. Miutdn a hiszas években
Franciaorszagba emigralt, hossza sziinet kovetkezett a miifaj orosz, pontosabban szovjet
vonatkozasu torténetében. Mindekozben az €l6film teriiletén kivalo alkotok dolgoztak
rendiiletlentil, és igen szinvonalas alkotasok sziilettek, melyekben néhol animécios betétek
is felbukkannak. igy példaul Dziga Vertov, a dokumentumfilm Wttoroje is rendszeresen

nyult az animdaci6 mifajahoz, felhasznalva azt Kino Pravda ciml hiradojaban egy-két

93 http://www.guardian.co.uk/film/2008/nov/14/animation-ballet 2013. 08. 14
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jelenet erejéig, amelyek kivitelezése Alekszandr Ivanov és Alekszandr Buskin nevéhez
fliz6dott. Meg kell emliteniink Vertov maig is tanulsagos, kizarolag ¢l6 felvétellel késziilt,
Ember a felvevogéppel (Cselovek sz kinoapparatom, Man with the Movie Camera, 1929)
cimil, a nagyvarosi szimfoniak miifajahoz tartozo alkotasat, amelybdl lendiilet és jovobe
vetett hit sugarzik. Béar a torténelem késObb nem pont olyan moédon valtotta be
reményeiket, mint ahogy azt a huszas évek szovjet tdrsadalma remélte, ettdl fiiggetleniil
Vertov filmje roppant tanulsagos és élvezetes, s a filmnyelv kezdeti stilusgyakorlataként
értelmezhetd.

A szovjet hatalom csak a huszas években szanta rd magat arra, hogy tdmogassa a
kisebb, kifejezetten animacids studidkat, kezdeményezéseket. Az igy késziilt kisfilmek
elsdsorban propagandacélokat szolgaltak, am ezek a kezdeti probalkozéasok igen eredetiek
voltak, és nagyon kiilonboztek az akkor mar rohamléptekkel fejlédd amerikai irdnyzattol.
Az eredetiség egyik f0 oka — ahogy erre Eurdpaban is lathattunk példat — az avantgard és
konstruktivista képzomiivészet erds jelenléte és hatdsa volt, valamint a berogziilt
elézményektdl mentes, lelkes kisérletezés és a technikai, miifaji megoldasok kutatasa.

Am 1932-ben a Sztalin rendeletben hirdette meg a szocialista realizmus stilusiranyzat
sziikségességét a miivészet minden teriiletén, s ez utdn az avantgard és a futurista
muvészeti torekvések hattérbe szorultak, ami az animacid teriiletén is éreztette hatasat. A
kotelezonek  kikialtott stilus és technika hasznalata igencsak hatranyara valt a
kreativitasnak, és a kovetkezd huszonot évre lebénitotta az orosz animacids filmgyartast. A
koradbbi avantgard keresgéléseket elvetették, a mifajt a nemzeti kultira szolgalataba
allitottak, s csak a klasszikus irodalmi miivek adaptaldsat, a gyerekeknek sz616 meséket €s
a népi hagyomanyok &polasa céljabol sziiletett miiveket tamogattak. Tobb alkotd is
elhagyta ennek kovetkeztében a palyat, és inkabb olyan tarsteriileteken tevékenykedett,
mint példaul a festészet vagy grafika, ahol valamivel konnyebben megoldhatd volt az
egyéni hang megdrzése.

Az 1934-es moszkvai filmfesztivalra Disney benevezett néhany Miki egér-epizddot. A
mozgasok kidolgozottsaga, az animacio gordiilékenysége lenyligozte a kozonséget, sot
Fjodor Hitruk, a késobbi kivalo animacios rendezé — aki akkor kezdd animator volt —

bevallasa szerint 6t magat is. Az amerikai filmek hatdsara az az ideologiai elhatarozas
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szliletett, hogy az orosz animacionak is ezt az iranyt kell kdvetnie, stilusban és technikdban
egyarant, vagyis a cellanimaciot és a minél inkabb valosaghii mozgatast.

1936-ban alakult a Szojuzmultfilm (kezdeti nevén Szojuzdetmultfilm), amely
kifejezetten animécids filmkészités céljaval jott 1étre, és rovid 1d6 alatt a Szovjetunio
vezetd animacios studigjava valt. Mivel a stidido az elézéekben emlitett ideologia
meghirdetése utan jott 1étre, kezdetben kizardlag az ennek megfeleld filmeket gyartotta,
vagyis cellanimacios technikéval késziilt mesefilmeket. Irtdézatos iramban a harmincas
évek végére tobb, mint husz filmet készitettek el, ezzel is igazolva a szocialista
termelékenység diadalat, illetve azt, hogy a szovjet miivészet semmiben sem marad el mas
orszagok, kivaltképp az Egyesiilt Allamok ilyen iranyu tevékenysége mogott. A kezdeti
eredmények mindségétél fiiggetleniill az animécios filmgyartdas nagymértékil
tdmogatottsagdnak koszonhetden a miifaj megszilardult a Szovjetunidban, és kialakultak a
sziikséges feltételei olyan majdani produkcidok és életmiivek létrejottének, amelyeket
példaul az orosz animaciod atyjanak tartott Ivan Ivanov-Vano vagy a késébbiekben
meghataroz6 alkotéva vald Jurij Norstejn jegyez. A béabanimacidos részleg, amely
papirkivagasos filmeket is készit majd, 1954-ben alakult, a sztalini szigor enyhiilésével
pedig, az otvenes évek végétdl helyet kaptak a valamivel egyénibb hangvételii alkotoi

filmek is.

Ivan Ivanov-Vano

Az orosz animdacids miivészet Uttoré alkotdja, Ivan Ivanov-Vano (1900-1987) a huszas
évek végeétdl foglalkozott a miifajjal. Mivel alapos miivészeti tanulmanyokkal rendelkezett,
mar elejétdl fogva biztos kézzel nyult filmjei latvanyvildgahoz és koncepcidjdhoz. Mint az
orosz milvészek jelentds részét, 6t is nagymértékben inspiralta az orosz folklor,
mondavildg ¢és irodalom, valamint a tarsmiivészetek és nem utolsdsorban az ortodox
szellemiség, az ikonok vizualis vilaga. 1928-ban elkészitette a Miinchausen baré kalandjait
feldolgoz6 els6 szovjet mesefilmet. Ezzel utjara indult a Szovjetunidoban a gyermekeknek

sz616 animéaci6 miifaja, amely mar 1étez6 irodalmi miiveken vagy népmeséken alapult.
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Am Ivan Ivanov-Vano koran felismerte az animacioban rejlé lehetdséget a komoly
hangvételii lizenetek megfogalmazasara is. Fekete és fehér (Csernoje i beloje, 1933) cimdi,
er6s propagandaval atszott alkotdsa szot emel az amerikai fekete lakossagot sujtd
rasszizmus ellen, és az egyenldség magasztos gondolatdnak kommunikaldsa mellett erds
kritikat fogalmaz meg az amerikai tdrsadalomban fellelhetd faji elditéletekkel szemben.
Latvanyvilaga kifejez6, az expressziv grafika és erds kontrasztok fokozzédk a film
dramaisagat.

A Pjotr Pavlovics Ersov tiindérmeséjét feldolgozd, A pupos lovacska (Konyok-
gorbunok, 1947) cimu els6 szovjet egész estés rajzfilmmel valt Ivanov-Vano a kozonség
korében is népszertivé. A film kopidja az évek soran rossz allapotba keriilt, ezért az orosz
alkotd 1975-ben elkészitette egy ujabb, szines verzidjat, amely nagyrészt megegyezik az
eredetivel, bar 15 perccel hosszabb. Az ezredforduld utan az 1j restauralasi technikédknak
koszonhetden sikertilt helyreéllitani az eredeti, fekete-fehér valtozatot is.

Ivanov-Vano a palyafutdsa soran tobb egész estés filmet is rendezett, melyek koziil
megemlitiink néhanyat: 4 halott hercegné (Szkazka o mertvoj cdrevnye i o szemi
bogatirjak, The Tale of the Dead Princess and the Seven Knights, 1951), a mely a
Hofehérke Puskin-féle valtozatanak az adaptacioja, Sznegurocska (The Snow Maiden, A
holeany, 1952), amely egy orosz népmese feldolgozasa, Buratino kalandjai
(Prikljucsenyija Buratino, The Adventures of Buratino, 1959), amely Pinokkié meséjének
orosz valtozatan alapul.

A négy évszak (The Seasons of the Year, Vremena goda, 1969) cimii rovidfilm
Csajkovszkij zenéjére késziilt Jurij Norstejnnel kozds rendezésben , €s Oszinte vidamsagot,
¢letoromet €s természetszeretetet arasztd babanimécioként vonult be a filmtorténetbe.
Latvanyat a népi himzések ihlették, a babok és hatterek gondos, preciz kézi munkéval
késziiltek, és a figurdk viddm mozgasa is igazodik a film hangulatahoz.

Ugyancsak Norstejnnel k6z0s munka A4 kerzsenci csata (Szecsa pri Kerzsence, The
Battle of Kerzhenets, 1971) cimii rovidfilm, amelyet Rimszkij-Korszakov torténelmi
témaju operdja (Mese a lathatatlan Kityezs varosarol) ihletett, és zenéjeként is ezt a miivet
hasznalja. A film egy legendat dolgoz fel: A mongol invazié idején egy orosz varos lakoi,

Batu kan seregeinek kozeledését latva, buzgd imaba kezdtek. Ennek hataséara hirtelen viz
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tort fel a foldbol, €s mieldtt a thmadok barmi kart tehettek volna a varosban, az egész
telepiilés elmeriilt.”* A legenda szerint azéta is egy mély to fenekén folytatja békés,
nyugodt ¢letét, ahonnan idOnként felhallatszik a felszinre a harangok zugasa. A
papirkivagasos technikaval megvaldsitott film latvanyvilaga kiilonleges, az ortodox ikonok
spiritualitasat hordozza magén, az arra jellemz6 szin- és formavilaggal, figurakezeléssel. A
mozgasok ehhez illeszkedden kecsesek, méltosagteljesek, s ahol sziikséges, lendiiletesek €s
dramaiak. A hangulatteremtés tokéletes. Bar a film nem koveti sz6 szerint az eredeti
torténetet, a dramaturgiai megoldasok jol kidolgozottak és nyomon kovethetdk, a legenda
felismerheto.

Ivan Ivanov-Vano tanari palyafutdsa is kiemelkedd, tevékenységével nagyban
hozzajarult a kovetkezd generaciok szakmai fejlddéséhez. Az ASIFA alapitoi kozé

tartozik, és alelnoke is volt a szervezetnek.

Mihail Mihajlovics Csekanovszkij

Az eredetileg festd, konyv- és plakatmivész Mihail Mihajlovics Csekanovszkij (1889—
1965) Parizsban tanult, majd a Szovjetunidba visszatérve grafikusként dolgozott és
Viagyimir Lebegyev®® munkatarsaként tobb gyermekkonyvet is illusztralt. fgy keriilt
kapcsolatba  Szamuil Marsak °° Posta cimii  konyvével, amelynek illusztracioit
tovabbgondolva elkészitette elsé animacids rovidfilmjét Postahivatal (Pocsta, Post, 1929)
cimmel. A film némafilmként és fekete-fehér technikéval késziilt. Csekanovszkij nem
alkalmazta a rajzfilmben megszokott korbekontirozott abrazolasmodot, hanem a
képzémiivészet iranyabol kozelitve, nyomatszerti, tiszta, hatarozott latvanyt teremtett. A

film a posta mikodését és egy postds egy munkanapjat mutatja be. Elsésorban kiilfoldon

" Az orosz mondavilagrol Werner Herzog készitett dokumentumfilmet (Bells from the Deep, Harangok a

mélybdl) cimmel 1993-ban, amely ezt a legendat is feldolgozza.

Vladimir Lebegyev a Szovjetunioban alkoto6 grafikus volt, aki magas szintre emelte a meseillusztracio
miifajat. Munkai altal a gyerekkonyvek sajat stilust nyertek. Miivészetén érezhetd a letisztult, kissé
konstruktivista szemlélet, amelyet a kortars képzomiivészet ihletett.

Szamuil Marsak a Szovjetunidban €16 és alkoto ir6, miiforditd, gyermekkdnyviré volt. Kipling,
Shakespeare, Blake miiveit forditotta oroszra. Konyveinek jelentds részét Vlagyimir Lebegyev
illusztralta.

95

96
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valt népszertivé, még Disneyhez is eljutott, akinek figyelmét az épitész Frank Lloyd
Wright hivta fel az alkotasra.

Ezutan kovetkezett a mar emlitett ideologiai megszoritas, amely szamiizte a szovjet
animaciobol az egyéni stilust mind a latvany, mind a forgatokonyvek tekintetében. A
filmeket a meseillusztraciokbol taplalkozé hagyomanyos képi vildggal tervezték, az
animaciod pedig, a realizmus jegyében, celleljarassal és rotoszkop-technikaval valosult meg.
Csekanovszkij feleségével egyiitt a Szojuzmultfilm stadioban dolgozott tovabb, ahol
kénytelen volt aldvetnie magat ezeknek az eldirdsoknak, igy kés6bbi munkdiban — amelyek
tulnyomoan gyerekeknek szolo filmsorozatok vagy egész estés rajzfilmek (Vad hattyuk,
Gyikie ljebegyi, The Wild Swans, 1962) — mar nem jelenik meg egyéni stilusa és
latdsmodja, bar ezeket a filmjeit is kivétel nélkiil profi technikaval és igényesen valdsitotta
meg.

Halala eldtt, 1964-ben Csekanovszkij elkészitette a Posta cimi miivének szines és
hangos valtozatat, am ez mar nem rendelkezik azzal az elemi erdvel és athato vizualitassal,

mint az eredeti verzio.

Alekszandr Ptusko

Ugyancsak az 1932-ben meghirdetett 1j irdnyvonal, a szocialista realizmus szellemében
alkotott Alekszandr Ptusko (1900-1973), a Szojuzmultfilm egyik elsé rendezdje. Ptusko
végzettsége szerint épitész volt, de mérndkként és szinészként is dolgozott. Amikor
csatlakozott a studié garddjdhoz, lelkesen vetette bele magat a tervezésbe és a technikai
megoldasok kidolgozasdba, sokiranyll tapasztalatait kivaloan tudta kamatoztatni az
animaci6 teriiletén. Kezdetben rovidebb, stop motion technikdju filmeket készitett, am
ezek nem maradtak fenn. Kiilondsen elmélyiilten foglalkozott a vizudlis effektek
kidolgozasaval, majd hosszabb munkékra is vallalkozott. Uj Gulliver (Novij Gulliver, The
New Gulliver, 1935) cimi filmje ¢€l6szerepld és babanimacié kombinacidjaval készitett
sziirrealisztikus, neveld szdndéku alkotds, amely tobb szempontbol is Gttoronek szamitott.
Ez volt a szovjet animdci6 elsd egész estés filmje, s a babanimacio ilyen hosszasagban (75

perc) torténd hasznalatdra sem volt példa addig. Az élészerepld és a babok mozgasanak
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kombinalasa is igazi Ujdonsdgként hatott. A torténet Swift regényének ideologikus
ujragondolésa, és bar nem mentes a szocialista propagandatol, az animéciotorténet igazi
mestermiiként tartja szamon. A fOszerepld egy fiu, aki alméban a kapitalista vilagba kertil,
ahol ugyanolyan idegennek érzi magat, mint annak idején Gulliver az utazédsai soran.
Mielott felébredne, segit az elnyomott banyaszoknak egy forradalom kirobbantasaban. A
foszerepet szinész jatssza, a liliputiakat babok jelenitik meg. Az {izenet ugyan erdsen
didaktikus, a formai megvalositds igazi animacids bravar: expressziv babok, pontos
sz4jszinkron, nagyszerli animalas, j6 kameramozgasok, aprélékosan kidolgozott diszletek
¢s kivalo dramaturgia. A filmben rengeteg bab szerepel, €s nagy résziik a kifejez6 mimika
érdekében cserélhetd fejjel rendelkezett.

Az Uj Gulliver sikere utan Ptusko kiilon stabot kapott a stidioban, amellyel tovabbi
tizennégy rovidfilmet készitett mesék és népmes€k alapjan, és még egy egész estés,
hasonlo6 technikdju kombinalt filmet, Aranykulcsocska (Zolotoj kljucsik, The Golden Key,
1939) cimmel. Ptusko késobb attért az €loszereplds filmek készitésére, de a stop motion
technikat ezekbe a munkaiba is gyakran becsempészte. A masodik vilaghabort utan, elsd

orosz rendezdként, szines technikéval dolgozott.
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9. A Tavol-Kelet animacios muveészetének
kezdetei

Az animacids miivészet Europan és Amerikan kiviil Azsidban is, kiilondsen Kindban és
Japanban elhivatott kovetOkre talalt, ennek eredményeként a két vilaghaboru kozott a
Tavol-Keleten is értékes munkat végzd animacids mithelyek jottek 1étre. Disney hatasa ide
is eljutott, és mint sok mas orszagban, az egyetlen jarhat6 utnak, de legaldbbis kdvetendd
példanak tartottdk. Mind Kina, mind pedig Japan kezdeti animacids stilusara a kettdsség
volt jellemzd, az origindlis grafikai vildg és az amerikai cartoon stilusjegyeinek
keveredése. A harmincas évekt6l Kinaban ¢és Japanban is hangstlyosan megjelent a
politikai propaganda a rajzfilmben, egyrészt a két orszag konfliktusainak élez6dése okan,
masrészt a Nyugattal szembehelyezkedd nacionalista torekvések szolgalataban.

KinaKindban az animaci6é miifajanak kialakulasa a Van fivérek nevéhez fizédik. Van Laj-
ming (1899-1997), Van Ku-csan (1900-1995), Van Csao-csen (1906-1992) és Van Di-
huan (1907-?) els6 filmjeiket a hiszas évek masodik felében készitették. Kezdeti miiveik
amator jellegliek voltak, és szolgaian kovették a nyugati mintakat. A bajkeverd papirember
(Paper Man Makes Trouble, 1930) epizddok példaul, Fleischerék otlete nyoman, azzal
indultak, hogy egy €16 fészerepld életre keltett egy rajzolt figurat. A harmincas években a
Van fivérek kiilon animacios részleget hoztak 1étre a Mingsin filmstudion beliil. Itt késziilt
alkotasaik erdsen Disney hatdsa alatt alltak, &m szinvonaluk messze elmaradt az amerikai
studi6 produkcidi mogott. A mesefilmek mellett hazafias témakat is feldolgoztak
propagandafilmek formajaban, amelyek az elsé kinai—japan habortthoz kapcsolodtak, a
kapitalista agressziot itélték el, vagy a nemzeti termékek fogyasztasara buzditottak. A Van
fivérek cikkekben magasztaltdk a mas orszdgokban, (USA, Szovjetunid, Németorszag)

foly6 animécids tevékenységet, de fontosnak tartottdk egy sajat, kinai stilus kialakitasat is.
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A masodik kinai—japan hébort idején (1937-45) védett stadidban dolgoztak, immar
csak ketten, Laj-ming és Ku-csan, az els6 egész estés kinai rajzfilmen, amely a Princess
Iron Fan (Vaslegyezé hercegnd, Tie san kung csu, 1941) cimet viseli. Ebben Szun Vu-
kung, a majomkiraly, egy elvarazsolt vaddiszn6 €s egy szerzetes kalandjait kovethetjiik
nyomon. Az alkotast Vu Cseng-en Nyugati utazas’’ cimii regénye inspiralta, és Disney
Hofehérke és a hét torpe cimi filmjének hatésa is er0sen érezhetd rajta. Meglepden élethii
harci jeleneteknek lehetiink tandi, ami a rotoszkdp-technika hasznéalatanak eredménye. A
film, hazafias hangvételének koszonhetden, nagy sikert aratott, végkicsengése, mely
szerint a hdsok végsé gydzelme az egyszerli emberek Osszefogasanak koszonhetd, igen
lelkesitOleg hatott a publikumra. Humor, fantazia és koltdiség fonddik egybe a miiben, és
bar nem mentes dramaturgiai €s animdacids hibaktol, s az amerikai formai hatas és a
tartalomhoz k6t6dd kinai hagyomany kozott nincs teljes egység, a fordulatos torténet és a
nemzeti tradicid ereje megmenti és szerethetove teszi a filmet.

Ujabb alkotok fordultak az animacios miivészet felé, igy 1946-ban megalakult a
Sanghaj stidid, amelyhez késObb a Van testvérek is csatlakoztak. A studio az dtvenes évek
masodik felére mar kétszaz f0s stdbbal dolgozott, és ez a késdbbiekben még tovabb bdviilt.
Elsésorban gyerek- €s oktatofilmeket készitettek, amelyekbe a nemzeti jelleget és a
maoista politikai 1deoldgiat is igyekeztek beleszOni. 1965-6s bezarasaig a studid szdmos
filmet hozott 1étre, a rajzanimdacion kiviil mas teriiletekre is kilépve, mint példaul a
papirkivagasos technika és a sajatosan tavol-keleti papirhajtogatdsos babaniméci6. Ez
utobbira példa Csin Si szines technikaval készilt filmje, a Small Heroes (Apro hésok,
1953). Kiemelkedd alkotasként emlithetjiik meg Tej Vej (1915-2010) és Csian Csa-csun
(1916-2011) Az ebihalak keresik édesanyjukat (Kszijao ke du zao mama, Tadpoles
Looking for Their Mama, 1960) cimii, az akvarell ¢és tusrajz technikdjanak 6tvozésével
késziilt rajzanimacios révidfilmjét, amelyben mind a latvany, mind a szerepldk virtuoz és
jO ritmusu mozgatdsa egyedi és lenyligoz6. A masodik vildghdboru utan késziilt el a
legkiemelkeddbb kinai animacios alkotas, Van Laj-ming 4 majomkiraly (Ta nao tian kung,

The Monkey King, 1965) cimil egész estés rajzfilmje, amely szintén a Nyugati utazés f6

7 Mitologiai targyt regény, a kinai klasszikusok kozott tartjak szamon. Lasd bévebben:
http://hu.wikipedia.org/wiki/Nyugati utaz%C3%Al1s#Anim.C3.Alci.C3.B3s_filmek 2013. 07. 15.
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alakjanak, Szun Vu-kungnak a tetteit dolgozza fel. Ez a film a korabbiaknal sokkal
kiforrottabb latvanyvilaggal, animécios stilussal rendelkezik, azonban majdnem kétoras

hossza kissé vontatotta teszi.

Japan

Amikor az ezerkilencszaztizes években John Randolph Bray, amerikai animacios
filmproducer elsé filmjeit bemutattdk Tokidban, nagyon sok japan miivészt megihlettek az
animécioban rejld lehetdségek. Az ekkor utjara induldé miifaj az 6tvenes évekig doga
(mozgokép) néven volt ismeretes. 1913-ban Kitajama Szeitaro (1888-1945) els6ként
kisérletezett papirra készitett tusrajzok megmozditasaval, s e probalkozasokat a kovetkezd
években tovabbiak kovették. A fennmaradt anyagok szerint e torténetek linearisak voltak,
¢s gyakran jelentek meg szovegbuborékok is a filmképen, akar a képregényekben.
Momotaro (Peach Boy, Barackfiu, 1918) cimii alkotdsat Franciaorszdgban is levetitették,
ami a japan rajzfilm els6 eurdpai bemutatdjaként vonult be az animacié torténetébe. A film
sajnos nem maradt fenn, az 1923-as tokioi foldrengésben nyoma veszett. Kitajama egyik
tanitvanya, Jamamoto Szanae (1898-1981) készitette el az elsd teljes egészében
fennmaradt japan animacios filmet 4 hegy, ahol az oregasszonyokat meghalni hagyjdk
(The Mountain Where Old Women Are Left to Die, Obaszutejama, 1924) cimmel.

Simokava Oten (1892—1973) tobb technikat is kiprobalt, példaul a fekete tablara rajzolt
krétaanimaciot, am végiil papiron készitette el az elsd igazi japan animdcids filmként
nyilvantartott, sajnos szintén elveszett alkotasat, az Imokava Mukudzo, a hazfeliigyelo
(Imokava Mukudzo genkanban no maki, 1917) cimi rovidfilmet. Koucsi Dzsunicsi (1886—
1970) a huszas években népmeséket adaptalt, amelyek képi vildganak megalkotdsa soran
tullépett az addig csak kontirokra épitd latvanyon, €s bevezette a tonusok hasznalatat.

Az Eurdpéban leginkabb ismert korai japan animécios alkotd, Ofudzsi Noburo (1900—
1974) a mlfajnak nem csupan a vicces, szorakoztatd valtozataban latta meg a lehetdséget,
hanem a komolyabb hangvételii filmek teriiletén is alkotott. A4 balna (Kudzsira, 1927) cimii
alkotasat az arnyanimacidé technikdjaval készitette. A latvanyt transzparens papirrétegek

hasznalataval arnyalta, amely megoldashoz Lotte Reiniger Japanban is vetitett filmjei
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szolgaltattdk az inspiracids forrast. 1952-ben a szines technika lehetOségeit kihasznalva
elkészitette a film Ujabb valtozatat, mar szines transzparens anyagokat ¢és multiplan-
technikat is alkalmazva. Egy hajotorés torténetét lathatjuk, izgalmas események jol
kidolgozott bemutatasaval, kellden fesziilt hangulattal és szép latvannyal. Ofudzsi Noburo
nevéhez flizédik az elsé hangos japan rajzfilm is, a szintén arnyanimaciés technikéval
készilt Haru no uta (Spring Song, Tavaszi ének, 1931).

Rovid id6 alatt a stilusjegyek mellett a technika is atszivargott az Egyesiilt Allamokbol,
Murata Jaszudzsi (1898—1966) hasznalta elsdként amerikai mintara a cellanimaciot.

Maszaoka Kendzo (1898—1988), a szinészbdl lett animator a huiszas években kezdett a
miifajjal foglalkozni, kiilonb6z6 hangvételt alkotasokat hozva létre a propagandafilmektol,
a humoros megkozelitésti rajzfilmeken at egészen a népmesék animécios feldolgozasaig.
Legsikeriiltebb miive a Pok és a tulipan (Kumo to csulip, 1943), egy bogéarhdlgy esetét
mutatja be, aki az 6t zaklatd pok elol egy tulipanba menekiil. A kitérdé vihar minden virdgot
elpusztit, kivéve a tulipant, igy a bogar megmenekiil. A figurdk megformalasa erdsen
emlékeztet az amerikai animacios stilusra, de a virdgok és a ndvények latvanya sokkal
inkabb a tavol-keleti tradicionalis miivészetben gyokerezik.

A masodik vilaghabort utani években a japan animaci6 az iparosodas fel¢ mozdult el.
Stadidk alakultak, amelyekben kivalo rajzolok és tervezdk dolgoztak, mint Mori Jaszudzsi
(1925-1992) vagy Cukioka Szadao (1939-). A babfilm képviseldjeként Mocsinaga
Tadahito (1919-1999) Kindban, a Sanghaj stidioban tanulta a szakmat, majd Japanba
visszatérve az oktato-, szorakoztatd és gyerekfilmek teriiletén folytatta tevékenységét. Vele
kezdett el dolgozni Kavamoto Kihacsiro, a késobbi kivald babanimécios alkoto.

Icsikava Kon (1915-2008) Disney hatasara készitette el els¢ animacids filmjeit, majd
késoébb Tokidba koltozve babfilmekkel is foglalkozott. Ekkor késziilt az Egy lany a Dojo
templomnal (Muszume Dodzsodzsi, A Girl at Dojo’s Temple, 1947) cimu alkotasa, amely
egy kabuki drama adaptacioja. Az 6tvenes években a jatékfilm felé fordult, amelyben nagy
sikereket ért el. Animacios tevékenysége mennyiségileg csekély, mégis sokat hozzaadott a

miifajhoz kival6an komponalt, festdi latvanyu filmjeivel.
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10. Animacio és propaganda

Az animacié miifajar6l koran kideriilt, hogy a vicces torténetmesélésen vagy filozofikus
gondolatok megosztasan kiviil mas jellegli tartalmak kozvetitésére is kivaldan alkalmas.
Mivel a miifaj nem a valdsag élethii reprodukalasat tlizte ki céljaul, a konnyen
megvalosithaté parabolisztikus megfogalmazassal, — a tanitomesékhez hasonldéan —
komoly, akéar politikai vonatkozasu vagy tarsadalmi fontossaggal bird lizenetek is sikeresen
atadhatok. Az animacidban rendelkezésre allo vizudlis lehetdségek €s a humor hatékonyan
oldjak fel a didaktikus jelleget, igy a megnyerd tdlaldssal olyan dolgok is
megfogalmazhatok, amelyek irdnt a kozonség nem tanusitana kelld érdeklddést. A
manipulalasnak rafinalt forméja ez, hiszen mikdzben a nézd jot szorakozik a viccesen talalt
torténeteken, vagy érdeklédve nézi az izgalmas vizudlis megoldasokat, az {izenet
észrevétleniil bekuszik a tudataba. A kedves figurdk éppugy el tudjak adni a gytildletet,
mint a humanista szemléletmédot, igazolva, hogy a rajzfilm cseppet sem éartatlan vagy
veszélytelen miifaj, hiszen burkolt mdédon olyan tartalmakat is kozvetiteni tud, amelyek
valosagos szereplokkel, naturalis kdrnyezetben esetleg sokkal kritikusabb fogadtatasban
részesiilnének a kozonség részérol.

A kiilonbo6z6 ideologidk altal dominalt filmeknek értelemszeriien a gondolati tartalma
volt az elsddleges és jelentds résziik az {lizenet aktualitasdnak elvesztésével érdektelenné
valt, hiszen megvalositasuk, a gyors hatarid6 és sziikos koltségvetés miatt sem volt nagyon
igényes. Azonban taldlunk j6 néhdny példat olyan miivekre is, amelyek szakmailag is

szinvonalat képviseltek, és a mai napig megalljak a helytiket.
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Egyesiilt Allamok

Mar az animacids film torténetének egészen korai szakaszaban lathatunk propagandaizii

példakat, gondoljuk példaul Winsor McCay A Lusitania elsiillyedése (Sinking of Lusitania,

10.1 Dedikalt cell Winsor McCay A Lusitania elsiillyedése (Sinking of Lusitania, 1918) cimii
filmjébdl
A haborus idékben értheté modon megerdsodik ez a tendencia. A mésodik vilaghdboru
idején az amerikai rajzfilmstadiok komoly mennyiségli propagandamegrendelést
teljesitettek. Sok esetben mar 1étezd figurdkra, sorozatokra huztak ra a propagandisztikus

toltetet, igy példaul a Fleischer stidional Popeye, a tengerész belépett a haditengerészetbe,
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¢s felvette a harcot a nacik és a ,japcsik” ellen. A Warner Bros Tapsi Hapsi cimii
sorozataval és kifejezetten katondknak sz6ld produkcidival csatlakozott a torekvéshez. A
filmvallalat még a hivatalos politikai allaspont kialakitasa el6tt nyiltan kiallt az erészakkal
¢s a nacizmussal szemben olyan alkotok jovoltabol, mint Bob Clampett, Friz Freleng vagy
Chuck Jones.

A haboru kirobbandsakor Hugh Harman a Metro-Goldwyn—Mayer ¢égisze alatt
elkészitette a Béke a F6ldon (Peace on Earth, 1940) cimii haboruellenes propagandafilmet,
amelyben azt lathatjuk, hogy mar csak allatok {inneplik a kardcsonyestét, mivel az emberek
a haborat miatt kihaltak. A film éles ellentétben all az ez id6 tajt német és a németek altal
megszallt teriileteken sziiletett kifejezetten uszitd és zsidoellenes rajzfilmekkel — példaul
Reynard, a roka (Van den vos Reynaerde, 1943, Hollandia) —, melyek ugyancsak az
allatmese parabolisztikus lehetdségével ¢éltek, am azt szélsOséges, kirekeszté moddon
alkalmaztak.

Ugyancsak az MGM-n¢él késziilt Tex Avery tervezésében a The Blitz Wolf (1942) cimdi,
a harom kismalac klasszikus meséjét atdolgozo rajzfilm, amely Hitler személyét
karikirozza gunyos, szatirikus és konyortelen modon.

Természetesen a Disney studidé sem maradhatott ki ebbdl a torekvésbdl. A kormannyal
szoros egyiittmiikddésben szamos, a naci ideoldgiat parodizald, a harcold csapatokat
lelkesitd rovidfilmet gyartott, amelyeket hazafias gesztusként a gyartdsi aron adott el a
kormanynak. Ezek koziil kiemelkedik 4 Fiihrer arca (Der Fuehrer’s Face, 1943) cimii
Oscar-dijas Donald kacsa-epizod, mely Chaplin A diktator ciml filmjéhez hasonléan
nyiltan tamadja Hitlert és birodalmat, s ramutat a benne ¢él6 kisember kiszolgaltott
helyzetére. A film igényesen megvaldsitott, lendiiletes produkcio, amelyet ma is
szorakoztatd és tanulsdgos megnézni. Erdekes megfigyelni, hogy legkedvesebb karakterét,
Miki egeret Disney nem engedte belekeverni a politikdba, igy az ilyen jellegli filmekben a
tobbi szerepld, els6sorban Donald kacsa keriilt elétérbe. Hasonld epizod a Donald Gets
Drafted (Donald bevonul, 1942), amelyben az jjonc Donald viszontagsagait lathatjuk. A
film a Disneyre jellemzd, megszokott poénokat hozza, lizenete kevésbé céliranyos és
kidolgozott. A Fall Out Fall In (Oszolj, sorakozz, 1943) és a Commando Duck

(Kommandos kacsa, 1944) is Donald haborus kalandjait mutatjak be, és ezekben ugyantgy
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jelen van a habori miatti kétségbeesés, mint a katonai élethelyzetbdl adodo viccek,
humoros szituaciok.
Education for Death (Halalra nevelés, 1943), amely a hitleri Németorszag nevelési elveit
mutatja be. Ez a film tavolrdl sem olyan sikeriilt és szorakoztatd, mint példdul A Fiihrer
arca, a dramaturgiaja sem annyira egységes, bar hozza Disney vicces rutinmegoldasait.
Disney propagandafilmjei nemcsak a kdzvetlen haborus ellenfelek vagy a naci rezsim
ellen iranyultak, hanem j6 néhany koziiliik nevel6 szandékkal késziilt. Ezek segitségével a
kormany hazafias tettekre buzditotta az dllampolgarokat, mint példaul a takarékossag és az
adofizetés, tudatositva benniik, hogy 6k is feleldsek az orszag stabilitdsaért. llyen példaul a
Spirit of 43 (43 szelleme, 1943) cimii film, amely az Egyesiilt Allamok valsdgos
id6szakaban készilt, amikor a habori miatt az adok pontos befizetése kiemelten fontossa
valt. A filmet 26 millidan lattak, és egy felmérés szerint a nézdk 37%-at pozitivan

befolyasolta az ad6 befizetésében.

A Harmadik Birodalom

Disney fergeteges teljesitménye ¢és sikere magat Hitlert is lenyligdzte, és a
nemzetiszocialista vezetd ennek hatasara elhatarozta, hogy fellenditi az animacios filmipart
a Harmadik Birodalomban. Hitlerhez Goebbels jovoltabol jutott el néhany Miki egér-
epizod 1937-ben. Az akkori Németorszag nem dicsekedhetett animacids sikerekkel. Bar
voltak kiemelkedd probalkozasok, mint példaul Lotte Reiniger munkassaga, s a huszas,
harmincas évek avantgard kisérleti filmjei, ezek egyéni alkotoi palyak voltak, €s a Disney
féle nagylizemtél igen tavol Aalltak. Maga Reiniger nem mellesleg éppen a
nemzetiszocialista hatalomra torés kovetkeztében menekiilt kiilfoldre. Hitler megaloman
célkitlizése az amerikaihoz mérhetd animacids filmipar kialakitdsa volt, és bar ez merd
illuzionak bizonyult, rajongésa a rajzfilmek irdnt komoly tamogatéast jelentett a német
animacios muvészetnek. Az animacioval foglalkozé alkotok, szakemberek Németorszag-
szerte utasitasba kaptak, hogy elmélyiilten tanulmanyozzak Disney filmjeit és technikéjat,

hogy aztan produkcioikkal tilszarnyalhassak Amerikat.

© M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF www. tankonyvtar.hu



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

11. Az amerikai animacios mivészet és ipar a 20. szazad masodik felében 161

Az ambiciézus terv nyilvanvaldéan azzal a céllal sziiletett, hogy bebizonyitsa,
Németorszag mindenben a legjobb. Nem meglepd tehat, hogy a megvaldsitott filmek
kozott sok volt a propagandajellegii is, ami a haboru kitorésével még hangsulyosabba valt.
Hans Held (1914-1995) filmje, a Der Stérenfried (A bajkevers, 1940), a rendbont6 roka
esetét mutatja be, akit az allatok ko6zOs Osszefogdssal utasitanak rendre. A siin a
Wehrmacht sisakjaban intézkedik, a darazsak pedig a német légierd tdmadési alakzatiba
rendezddve iildozik az erdd renitens lakojat.

Az elsé probalkozasokkal Goebbels elégedetlen volt, hiszen technikdban és
kivitelezésben meg sem kozelitették a Disney-produkciok szintjét. 1942-ben
megalapitottdk a Deutsche Zeichenfilm GmbH studiot, mely egyetlen, 17 perces film
elkészitésének erejéig mikodott, pedig a terveik kozott egész estés produkcidk is
szerepeltek. A megvalosult film, az Armer Hansi (Szegény Hansi, 1943) szerepe az lett
volna, hogy egy pillanat alatt lekorozze a mar jo két évtizede fejlédd amerikai
rajzanimécios ipart, és mindezt a madasodik vilaghabora kellés kozepén, am erre
nyilvanvaléan nem sok esélye volt. A gyartads sem volt buktatoktol mentes, a kinevezett
rendezOt besoroztak, helyét az addigi dramaturg, Frank Leberecht vette at. A dolog tovabbi
érdekessége, hogy a rengeteg rajz létrehozasahoz sok kiilfoldi, lengyel, orosz ¢€s francia
rajzolot alkalmaztak. Bar a nagyratéré terv nem valdsult meg, a Szegény Hansi mégis
fontos 1épés volt az animdcidtorténet szempontjabol, példaul az elektronikus zene
hasznalata miatt, amelynek szerzdje az az Oskar Sala, aki késébb Hitchcock Madarak cimi
filmjének zenéjét is irta.

A gorcsos probalkozasok kozott uditd kivétel Hans Fischerkoesen (1896—1973)
tevékenysége, aki nem akarta Disneyt szolgaian madsolni a filmjeiben, éppen ezért
sikeresen tudta a sajat Otleteit és tudasat kamatoztatni. Fontosabb filmjei a Der
Schneemann (A hoember, 1944) és a Das dumme Gdnslein (A buta liba, 1944). Ezek a
filmek nem a propagandavonalat erdsitették, hanem a szorakoztatas céljaval késziiltek, s
valdsziniileg ezért is voltak sikeresebbek. Fischerkoesen filmjei nem tartalmaztak dialogust
vagy narraciot abbol a megfontolasbol, hogy kiilfoldon is konnyen értékesithetdk legyenek.

Ebbdl a korbol kevés alkotonak maradt fenn a neve, ugyanis a német animacionak ez a

nem tul sikeres fejezete nem az egyéni karrierépitésrél szolt. A munka elég rossz
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koriilmények kozott folyt, a nemzetiszocialista diktatirdban természetesnek szamitott,
hogy a dolgozok ingyen tuloraztak. Ellentmondésos helyzet volt, hogy a tervezdknek
vicces, vidam jeleneteket kellett késziteniiik, mikdzben ablakuk alatt hadifoglyok
masiroztak.

A haboru végével a mindenaron a német felsébbrendiiséget bizonyitani akard, erdltetett
rajzfilmgyartas is befejez0dott. A Deutsche Zeichenfilm GmbH egykori munkatarsai,
példaul Gerhard Fieber, Heinz Tischmeyer vagy Anna-Luise Subatzus késébb az 0j

Németorszagban kialakulé animécios torekvéseket erdsitették.

Propaganda a ,,békés” idokben

A propagandafilmek miifaja a haboratol fiiggetlenil is élt, hiszen mindig voltak politikai
ideologidk, amelyek a miivészet minden teriiletét, igy az animdcidt is kisajatitottdk. A
masodik vildghdborti utan kialakulé hideghdbortis helyzetben a miivészet fokozottan
hordozdja lett a kodolt iizeneteknek, a burkolt mdédon térténd manipulalasnak.

Ez a jelenség végigkiséri az animacio torténetét. Emlékezzilink vissza a korai példak
koziil Berthold Bartosch Az eszme (L idee, 1932) cimii filmjére, amely erdsen kozvetiti a
torténetmesélés kétségteleniil levon a film értékébdl. Egy masik ismert példa erre
Alekszandr Ptusko Uj Gulliver (Novij Gulliver, The New Gulliver, 1935) cimi, a
Szovjetunioban késziilt filmje, amely a kapitalista vilag ,.borzalmait™ taglalja. A kissé
szajbaragos filmeken kiviil mas, altalanosabb érvényli eszméket propagald alkotasok is
sziilettek, ilyen példaul Norman McLaren Szomszédok (Neighbours, 1952) cimi alkotésa,
amely a hideghdborus helyzet abszurditasara hivja fel a figyelmet.

Ide sorolhaté John Halas egész estés produkcioja, az Allatfarm (Animal Farm, 1954) is,
amely az alapjaul szolgalo Orwell-regénynek megfeleléen erdsen kommunistaellenes
{izenetet hordoz. Bizonyos forrasok®® azt sejtetik, hogy a film a CIA kozbenjarasara

valosult meg, az alkotok azonban a sajat elmondasuk szerint® csupan a szabadsagrol

% Carl Kohen irasa az Animation World Magazine 2003. februari szamaban.
* Bendazzi, 1994., 153. oldal.

© M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF www. tankonyvtar.hu



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

11. Az amerikai animacios mivészet és ipar a 20. szazad masodik felében 163

altalaban szerettek volna filmet késziteni, ami mar dnmagaban politikai allasfoglalasként
értelmezhetd.

A Halas and Batchelor stidid szép szamban gyartott oktatofilmeket is, amelyek nem
valami ellen, hanem valamire buzditottak. A feldolgozott témak kozé tartozott a
hulladékok ujrahasznositdsa (Hulladéktoborzo, Dustbin Parade, 1941), a szabad
aruforgalom, a szamitogép miikodése vagy a mozi torténete (A mozi torténete, History of
the Cinema, 1957). John Halas palyafutasa legfontosabb eredményének konyvelte el, hogy
az animacids formanyelvet a koz szolgdlatdba tudta allitani: ,,sikeriilt bebizonyitanunk: az
animaci6 nemcsak a vizudlis milvészetek formanyelve, hanem egyszersmind a
népmivelés, az oktatds ¢és a tudoméanyos ismeretatadds egyik legrugalmasabb ¢és

leghatékonyabb eszkoze is.”'*

1% Orosz Anna Ida: Animalt népmiivelés és metafizika — John Halas 100, 2012,
http://mandarchiv.hu/cikk/363/Animalt nepmuveles es metafizika John Halas 100 2013. 07. 18.
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11. Az amerikal animacidos mivészet €s 1par
a 20. szazad masodik feleben

A negyvenes évekre, a vilaghaboru befejeztével 1j helyzet alakult ki a rajzfilmiparban. A
modern, fogyasztoi tarsadalom kibontakozasaval és a televizid térhoditdsaval a mozik
kozonsége megcsappant, €és ez a helyzet az animacids filmeknek sem kedvezett. Tobb
studid bezart, Disney is elsGsorban a kisebb koltségvetésii, gyorsabban megvaldsithato
¢loszereplds filmjeire koncentralt, illetve természetfilmeket készitett. Ugyanakkor az
Egyesiilt Allamok hatalmas gazdasagi fejlédésének koszonheten az amerikai tarsadalom
imidzséhez hozzatartozott az optimizmus, a nagyvonallisag, a jolét és a siker.

A szakma igyekezett gyorsan alkalmazkodni az 0j helyzethez, elkezdett televizios
sorozatokban gondolkozni, és ezaltal felfrissiteni, ismét vonzova tenni az animacios
rovidfilmek mifajat. Uj stadiok alakultak, amelyek munkatarsai tobbnyire Disneytél
kilépett szakemberek voltak, igy a szakmai felkésziiltségiik kivald volt, hiszen Disneyt
joggal érheti kritika filmjei stilusaért, de a technikai megvalositds terén maradéktalan
elismerés illeti. Valtozott a miifaji szemlélet is, a helyezetvigjatékok példaul mar naivnak
és tulhaladottnak mindsiiltek, ehelyett az alkotok az érettebb humor iranyaban keresgéltek.

A tarsmiivészetek teriiletén is megujulas volt tapasztalhatd. Teret hoditott az
experimentalis zene és a dzsessz, olyan meghataroz6 miivészek révén, mint John Cage
vagy Charlie Parker, s Jack Kerouac ir6, Allan Ginsberg kolt6 vagy Jackson Pollock festd
alkotoi tevékenysége is ismert €s elismert volt. 1948-ban az amerikai kormany pert inditott
a nagy filmstidiok ellen a film monopolizdlasdnak véadjaval és a versenyjog
érvényesitésének céljaval, melynek eredményeként a nagy vallalatok hatdskore csokkent, a
gyartast, a forgalmazéast és a bemutatast nem tarthatta kézben ugyanaz a vallalat.

Nyilvéanval6 volt, hogy valami 0j van késziiloben.
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Disney elképesztd kozonségsikere €s az animdcios filmipar technikai tokéletesitésének
teriiletén szerzett érdemei tovabbra is vitathatatlanok voltak, am stilusa kezdett manirossa,
tulzottan tlindérmeseivé valni. A kdzonség talesett a professzionalis rajzfilmekkel valo elso
talalkozason. Olyan alkot6i és fogyasztoi réteg jelent meg, amely fogékonnya valt az 0

kihivasok, kisérletezések irant.

A UPA

Bér mara kissé feledésbe meriilt a neve, a UPA (United Productions of America) animacios
studid az 6tvenes években alaposan megreformalta, és a modern miivészet szintjére emelte
az amerikai animaciot, s vilagszerte nagy hatassal volt az animdcios iparra.

1944-ben Disneytdl kivalt néhany munkatarsa, koztiikk Stephen Bosustow (1911-1981),
David Hilberman (1911-2007), Zachary Schwartz, és kiilon studidba szervezddtek,
melynek az Industrial Film and Poster Service nevet adtak. 1946-t6l a stidi6 United
Productions of America (UPA) néven miikodott tovabb, Hilberman és Schwartz pedig
eladtidk részvényeiket Bosustow-nak. Mas rendezdk is csatlakoztak a stiidiohoz hosszabb-
rovidebb iddre, példaul John Hubley (1914—1977) és Chuck Jones (1912-2002). A kezdeti
szakaszban a stadid oktato- és propagandafilmeket készitett. Egyik elsé produkcidja
Roosevelt elnok valasztdsi kampanyfilmje volt, a Hell-Bent for Election (Valasztasra
elszantan, 1944) Chuck Jones rendezésében. A film jo visszajelzéseket kapott, de nem lett
akkora siker, mint azt a frissen alakult studid csapata szerette volna. Ekkor Bosustow
kézbe vette az irdnyitast, és a kovetkezd iddszakban a UPA fénykorat élte, tevékenysége
uttord €s sikeres volt. Az attorést a Bobe Cannon nevével fémjelzett Brotherhood of Man
(Testveériség, 1945) hozta meg. Ez a film meghatarozta a vallalat tovabbi irdnyvonalat,
rovid, erdteljesen stilizalt latvanyvilagh rajzfilmek formdjaban, amelyek merdben
kiilonboztek a konkurens studiok korabeli alkotédsaitol. Az anyagi siker sem vératott tovabb
magara annak koszonhetden, hogy a Columbia stadio elvallalta a filmjeik forgalmazasat,

igy nagy lendiilettel beindult a gyartas.
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Az igazi nagy sikert a The Fox and the Crow (A roka és a hollo) sorozat két epizddja,
az Oscar-jelolésig is eljutd Robin Hoodlum (1948) és a The Magic Fluke'®' (1949)
jelentette. Mindkét film mind rajzstilusaban, mind dramaturgidjdban ¢és humoraban 1;j
vonalat képviselt a Disney-dominalta amerikai rajzfilmvilagban. A figurdk és a hattér
sokkal stilizaltabb latvannyal rendelkeznek, a mozgasok nem valosagosként jelennek meg,
hanem sajatos, komikus jelleget dltenek, s a film teljesen hijan van a kedves, elragad6
jeleneteknek és poénoknak, ehelyett sokkal érettebb €és batrabb humort prezental.

A UPA kovetkezd és egyben igen eredeti sorozatsztarja, Mr. Magoo ujdonsagnak
szamitott, hiszen emberi karakterrél van sz9, aki raadasul felnétt, és a jelleme is tavol all az
addig megszokott rajzfilmesen bajos kategoriatol. Mr. Magoo erdsen révidlatd, kopottas
kiilsével és rekedtes hanggal rendelkezik, rdadasul folyamatosan zsort616dik. A sorozatot a
stidio egyik f6 munkatarsa, John Hubley inditotta utjara 1949-ben, és a UPA 1959-es
bezarasaig futott.

A studio karrierjének cstcsdhoz két rovidfilmmel érkezett el, a Bob Cannon rendezte
Gerald McBoing-Boing (1951) és a John Hubley altal jegyzett Rooty Toot Toot (1952)
cimll produkciokkal. A filmekben alkalmazott latvany, az alland6 fejlédés eredményeként,
markansan kiilonbozik az addig megszokott klasszikus animacios képi vilagtol. Az 1j stilus
vallaltan kétdimenzids, és hegyes, szogletes formak, valamint vazlatos, jelzésszerii hatterek
jellemzik, mely utobbiak gyakran csak egyetlen egyszinli feliiletként jelennek meg. A
mozgasok stilizaltak ¢és kissé szaggatottak, ellentétben a Disneytdl megszokott
folyamatosan mozgé figurakkal. Az is jol lathato, hogy a vizualis vildg megalkotdsaban
Matisse, Picasso ¢és Klee miivészete befolyasolta a tervezdket és nem meseillusztraciok,
képregénysorozatok vagy karikatrdk. J6 példa ez arra — amely jelenséget a
miivészettorténet soran a klasszikus képzémiivészeti miifajok esetében is megfigyelhetjiik
—, hogy az egyszerliség és az absztrakt nem a hozza nem értés vagy a tapasztalatlansag jele,
hanem éppen ellenkezdleg egy hosszli utat bejart, a realitast részleteiben felfedezd és

érintd, majd azon tallépd gondolatmenet eredménye. Itt tehat mar olyan filmekrdl van szo,

1" Mindkét filmcim klasszikus miivek cimének elferditése. (Robin Hood, The Magic Flute / A
varazsfuvola.) A hoodlum sz6 biindz6t, gengsztert jelent, mig a fluke ebben az esetben nem vart
szerencsére utal.
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amelyekben a vizualitas nem a torténethez rendelt, kotelezéen megoldando feladat, hanem
Onmagaban lizenetértékkel bird, stilusmeghatarozo szerepet kap.

A James Thurber humorista irdsa ¢és rajzai alapjan késziilt Unicorn in the Garden
(Egyszarvi  a  kertben, 1953) valoszinlileg az egyik legszinvonalasabb ¢és
legintellektualisabb amerikai rajzfilm, amely a nagykdzonségnek késziilt.

Az arulo sziv (The Tell-Tale Heart, 1953), Edgar Allan Poe azonos cimii novelldjanak
adaptacidja. A vicces, poénos iranyzattdl eltérd, kifejezetten horrorfilmnek mondhato
alkotds — mint ahogy a novella is — egy gyilkossag torténetét dolgozza fel. Ez volt az elsd
felnott tartalom-jelzéssel ellatott animacids rovidfilm.

1953-ra a UPA-stilus hatasa ala keriilt az egész amerikai rajzfilmipar. A tervezdk
eltdvolodtak a negyvenes ¢évekre jellemzd részletgazdag, realisztikus latvanytol és
animaciotol, és atvették a stilizalt megoldasokat. Még Disney filmjein is felfedezheté a
valtozas, példa erre a Melody (1953) és a Toot, Whistle, Plunk and Boom (1953) cimt film.

A UPA studidé nem volt hossza életll, az dtvenes évek masodik felében munkatarsai
lassan elszallingoztak — Hubley példaul politikai okokbdl feketelistara keriilt —, és 1960-ra
bezart. Mégis nagy szerepe volt a modern animdacidés miivészet kialakuldsaban, és abban,
hogy a miifa) elismert, 6nallo miivészeti rangra emelkedhessen. A UPA tevékenységével
az animacié tullépett a tortadobalds, nyaktords, burleszkszerli poénokon, ¢és egy
rafinaltabb, intellektualis humort célzott meg, st felfedezte a vicces miifajon kiviili
lehetdségeket is. A stidid altal megteremtett latvanyvilag gyorsan elterjedt a szakmaban,
de nem mindenki tudta azt jol alkalmazni. Voltak, akik nem a hozzatartozo tartalommal
Osszefiiggd komplex stilusként hasznaltdk, hanem csak a formai részét vették at,
gondolvan, hogy munkat sporolnak meg az egyszerlibb megoldasokkal. A kdzonség
részérdl sem volt teljes mértékii az elfogadas, bizonyos kritikdk a stilizalt formavilagot a
gyenge rajzkészség, a darabosabb mozgatast pedig a hianyos szakmai tudas szamléjara
irtdk. Késébb a hagyomanyos ¢és az 1) stilus jobban megfért egymas mellett, igy az

animécio sokkal nyitottabb, szabadabb miifajja valt.
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A Warner Bros és Chuck Jones

A negyvenes években a Warner Bros két kiemelkedd rendezdje, Friz Freleng (1905-1995)
és Chuck Jones (1912-2002) volt. Jones még a masodik vildghaboru elétt csatlakozott
Leon Schlesinger csapatahoz. Fontos szerepe volt Tapsi Hapsi ¢€s tarsai kialakitasaban, az
évek folyaman pedig tovabb csiszolta a sorozatot és a karaktereket. A habort utan jobban
kibontakozhatott rendezoként, és a UPA-n kiviil alkotok koziil 6 tanusitott leginkabb
intellektudlis hozzaalldst az animdacidés sorozatokhoz. Karakterei jellemét alaposan
kigondolta és felépitette, filmjei latvanyaban felfedezhetdk a modern képzdmiivészet
jegyei.

Jones legfontosabb sorozata a Kengyelfuto gyalogkakukk (Road Runner)
foszereplésével késziilt, és 1949-ben indult Utjara a Looney Tunes részeként. A torténet
roppant egyszerll és minden epizdédban ugyanaz: a Prérifarkas (Coyote) el szeretné kapni a
Kengyelfutot, de mindig porul jar. A sorozat kdvetkezetes és egységes felépitési, bizonyos
elemek ¢és helyzetek minden részben ismétlédnek. Egyik szerepld sem szélal meg, mindig
ugyanazon a prérin vagyunk, a Kengyelfutd6 soha nem hagyja el az utat, a Prérifarkas
mindig a sajat maga allitotta csapddkba esik bele, és barmilyen balesetet szenved, a
kovetkezd pillanatban mar sértetleniil folytatja az ild6zést, de végiil soha nem kapja el a
Kengyelfutot. Minden geg alaposan fel van épitve, és mindig ugyanarra a vazra, melynek
szakaszai a kitervelés, el6készités, hatalmas elvardsok, majd a ,,varatlan™ végkifejlet. Az
epizodok mégis szorakoztatéak és megunhatatlanok. A Prérifarkas, helyesebben pontos
masa, egy masik sorozatban is szerepel, (Ralph E. Wolf and Sam Sheepdog) amelyben
baranyokat probal lopni, &m ebben egy juhaszkutya rendszeresen megakadalyozza. Itt a
szereplok mar beszélnek, és a nap végén, a miiszak lejartaval, jO munkatarsakként,
szivélyesen elkdszonnek egymastol.

Friz Freleng is megalkotta a sajat figurdit és a hozza tartozé sorozatokat. Ilyen példaul
Speedy Gonzales, a rendkiviil gyorslabi mexikoi egér, vagy Szilveszter és Csorike (Tweety
and Sylvester), akik az MGM Tom és Jerryjének mintdjara rivalis parost alkotnak, de
sokkal Osszetettebb személyiséggel rendelkeznek, mint a macska—egér dud. Csdrike

latszolagos angyali megjelenése mogott ravasz €s vad természet huzodik, igy annak
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ellenére, hogy latszolag 6vé az dldozat szerepe, az artatlansagtol igen messze all. A kinézet
¢s a jellem kozotti szoges ellentét jjdonsag az amerikai animacidban, féleg amiatt, hogy a
rosszindulati kanari soha nem nyeri el méltéd biintetését.

A Warner Bros studid atmenetileg kétszer is bezart, 1955-ben és 1963-ban. Kés6bb

folytatta animacids tevékenységét, de kiugro sikereket mar nem ért el.

Az MGM és Tex Avery

1942 ¢és 1954 kozott dolgozott az MGM-nél Tex Avery (1908-1980), aki mas tipusu
humort honositott meg, mint az addig domindns, a Tom ¢és Jerry sorozatban is
megnyilvanulo, helyzetkomikumra alapozé Hanna—Barbera-féle poénkavalkad. Avery
karakterei nem kiilonboztek 1ényegesen az aktualis trendtdl, nem annyira megjelenésiik,
mint inkabb cselekedeteik altal voltak kiilonlegesek, és nem mellesleg kitlinden animalva
mozogtak. Avery stilusa abban allt, hogy teljesen elvonatkoztatott a valosagtol, filmjeiben
barmi megtorténhetett, igy a néz6t folyamatos meglepetések érték. Az érdeklédés jobb
fenntartdsa végett Avery a rovidebb sorozatokat részesitette elényben. A leghosszabb
karriert befutd karaktere Droopy, az életunt és mindig morcos kutya volt, aki 1943 és 1959
kozott szerepelt rovidfilmjeiben. Legsikeriiltebb filmje az King-Size Canary (Orids
Kanari, 1947), amelyben négy teljesen megszokott karakter bukkan fel — macska, egér,
bulldog ¢és kanari —, akik egy csodaszertdl pillanatok alatt hatalmasra nének. Ennek
kovetkeztében az eréviszonyok drasztikusan megvaltoznak, és a figurak kiizdelme paradox
jelleget olt. A zaroképen a macska és az egér a naluk nagysagrendekkel kisebb foldgolyon
allva integet a nézOknek.

Ebben az id6északban Avery kozremiikddésével sziiletik meg a Tom ¢€s Jerry-sorozat
talan legsikertiltebb epizddja, a Zongorakoncert (The Cat Concerto, 1946), amelyben Tom
egy koncerten Liszt Magyar rapszodidinak masodik tancat zongordzza, és emiatt Jerry
céltablajava valik, aki éppen a zongora belsejében szunydkalt volna békésen. A filmet
virtudéz animacio, jol felépitett helyzetek és kivalo ritmus jellemzi.

Az MGM 1957-ben bezarta animdacids részlegét, Hanna és Barbera onallo stadiot

nyitott, ahova a késébbiekben Tex Avery is csatlakozott forgatokdnyviroként.
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A hébort utan a kisebb stadidkban is késziiltek 0j produkciok, mint példaul a Paul
Terry vezette Terrytoonsnal 1946-ban utjara induld Heckle and Jeckle, a két varjut
szerepeltetd sorozat. A két Ontelt és faragatlan madéar karaktere is egyértelmiien
bizonyitotta, hogy a tiindérmesék kora a rajzfilmek teriiletén is lejart.
mind jellemben, mind pedig vizudlis megjelenésében. A stidio egy tovabbi, jol sikertilt

karaktere volt Chilly Willy, a t4z6s pingvin, aki szintén Tex Avery alkotésa.

Kisérleti filmek

Az absztrakt animécio csirai Amerikaban is megjelentek még a haboru el6tt. Nemcsak
Disney hoditotta meg Eurdpat, hanem az eurdpai kisérleti filmek is eljutottak Amerikéaba,
ahol kovetdkre talaltak, példaul Mary Ellen Bute (1906-1983) vagy Douglas Crockwell
(1904-1968) személyében. A habort utin ez a tendencia megerdsodott tovabbi alkotok
csatlakozésaval.

1946-ban, Art in Cinema Festival néven, San FranciscOban vetitést rendeztek az
europai avantgard filmekbdl, amelyen animacids vonatkozdsu miiveket is bemutattak,
példaul Fischinger és Eggeling alkotasait. Ennek kovetkezményként kialakult egy nyugati-
parti kisérleti filmes iranyzat, a West Coast Experimental Film Movement, amely egyarant
kisérletezett €16 felvétellel €s az animacid mifajaval. A mozgalomhoz csatlakozo
miivészek, a hollywoodi mentalitdssal ellentétben, egyéni filmeket kivantak késziteni,
amelyek megalkotasdhoz a legkiilonb6zdbb spiritualis és kulturalis forrasokbol meritettek
ithletet, példaul a sziirrealista iranyzatbol vagy a keleti filozofiabol, a hasonlo jellegii
irodalmi térekvésekhez is kapcsolddva.

Az iranyzat egyik elsé képviseldje Jordan Belson (1926-2011) volt, aki fest6ként
kezdte palyajat, s filmjei is kinematikus absztrakt festményként foghatok fel. A keleti

szellemiség inspiralta, vizualisan a mandalak'® vilagat idézé Allures (Vonzdsok, 1961)

192 Szanszkrit eredetii sz6, jelentése magikus kor. Leginkabb a buddhista tibeti és indiai kultirahoz kéthetd,
meditacios gyakorlatokhoz hasznalt vallasi abrazolas.
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cimi filmjét 2011-ben a Nemzeti Filmnyilvintarté Hivatal'™ is besorolta gyiijteményébe.
A film fekete-fehér, néhol visszafogottan szinezett, kdzéppontos komponalasu latvanya
egyszerre értelmezhetd kozmikus vagy molekularis 1éptékitként. Am a kép csak a felszines
hatas, az alkotds ereje a képi megjelenés ritmikus, jol {itemezett valtozasaban rejlik. Az
alkoté elmondasa szerint'® a film audiovizualis kisérletként az anyagtol a spiritualitas felé
kalauzolja a nézdt. Re-entry (Visszatérés, 1964) cimi alkotasat a Bardo Thodol cimi tibeti
konyv és John Glenn asztronauta elsé Urutazasa inspirdlta. A film meditativ hangulata, a
képzelet és a vizidk képi vildgdban mozog, annak kdszonhetden, hogy Belson maga is
mivelte a jogat. 1957-59 kozott a Vortex Concerts eléadassorozat miivészeti vezetdje volt,
amely az elektronikus zenét és az absztrakt vizualis megkozelitést kototte egybe. O maga is
tartott tobb vetitével létrehozott performanszokat, amelyekhez a zenét Henry Jacobs
komponalta. Filmjeivel kapcsolatban Belson a kovetkezét nyilatkozta: ,,A technikai
eszkozokkel 1étre tudom hozni kiilsdleg azt a képet, amely a bels¢ vilagomban is
megjelenik. Es ugyanezt latom, ha este feltekintek az égre.” '*°

Az absztrakt irdnyzat egy masik amerikai képviseldje, Harry Smith (1923—-1991) igazi
¢letmiivészként a mozgokép miifajan kiviil népzenével, antropologidval, képzémiivészettel
és a misztikum vilagaval is foglalkozott. Elt egy ideig a vadonban is egy indian torzzsel,
ahol igazi kivaltsagként bepillantast nyerhetett az dslakosok ritusaiba, €s az ezek sordn
megtapasztalt hallucinacio allapotat késobb ajzdszerekkel probalta ujbol 1étrehozni. Elsd
mozgoképes kisérleteit filmszalagra festéssel hozta 1étre 1939-ben. Késébb kortilbeliil husz
filmet alkotott, melyeket az évek folyaman 0jbdl €s jbal atalakitott, példaul oly mddon,
hogy a kivetitett képet 0jbol felvette. Heaven and Earth (Menny és Fold, 1950-1960) ciml
miive elsd valtozatban hat 6ra hosszu volt, majd a fokozatos atalakitdsokkal lerovidiilt egy
orara. A szabad asszocidciora épitd, Max Ernst kollazsait idéz6 képi vilaggal rendelkezd

fekete-fehér alkotds a papirkivagdsos animécid technikdjaval késziilt. Konkrét

' A Nemzeti Filmnyilvantarté Hivatal (National Film Registry) 1989-ben azzal a céllal jott 1étre az
Egyesiilt Allamok Kongresszusi Konyvtaranak részeként, hogy megdrizze az utokornak az amerikai
filmgyartas korai darabjait, valamint azokat a filmeket, melyek kiemelked6 kulturalis, torténelmi vagy
esztétikai jelentdséggel birnak.

"% Bendazzi, 1994., 141. oldal.

'% Bendazzi, 1994., 142. oldal.
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cselekménye nincs, a képeken megjelenitett objektumokat mindig mas, erésen sziirrealista
helyzetekben lathatjuk. A hangot is, a kollazs technik4jdhoz hasonloan, felvett, valos
zorejek alkotjak.

Az emlitett példakon kiviil szamos mas alkot6 is probalkozott San Franciscoban az
absztrakt mozgdkép teriiletén a masodik vilaghaborut kdvetden, mint példaul Hy Hirsch,
Denver Sutton vagy Alexander Dorsey, s a zenészek koziil is tobben foglalkoztak a hang
vizudlis megjelenitésével. 1954-ben Frank Stauffacher, az Art in Cinema Festival
Osszetartd embere elhunyt, igy a mozgalom szétesett, €s a hatvanas évektdl New York valt
az amerikai kisérleti film kdzpontjava.

Los Angelesben is voltak hasonld probalkozasok. Fontos Art Clokey (1921-2010)
tevékenysége, aki Gumbasia (1955) cimii gyurmaaniméacios filmjében absztrakt térbeli
formakat mozgatott dzsesszzenére. A film sikerén felbuzdulva a hatvanas években
tévésorozatot is készitett ugyanezzel a technikaval, melynek fOszerepldje Gumby, a zold
gyurmafigura.

Az avantgard animéacido Los Angeles-i miiveldi koziil ki kell emelnlink Saul Bass
(1920-1996) grafikus nevét, aki sikeresen be tudott torni kisérleti iranyt munkassagaval a
hollywoodi filmiparba. Bass, grafikusi tevékenysége mellett, a fdcimek miifajaban alkotott
kiemelkeddt. Tobbek kozott Alfred Hitchcock, Otto Preminger, Stanley Kubrick és Martin
Scorsese filmjeihez készitett introkat. Preminger Az aranykezii férfijéhez (The Man with the
Golden Arm, 1955) készitett bevezetdje miifajteremtd erdvel birt: itt jelent meg eldszor egy
focim kiilonallo, egységes alkotasként. Az egyéni avantgard filmekkel ellentétben Saul
Bass kisérleti munkai helyet kaptak Hollywood vilagaban, s ezaltal az animacié ismét
elébbre jutott a rangos, komoly miifajja avatdsdhoz vezetd tton. Saul Bass 6nallo
rovidfilmeket is készitett. Why Man Creates (Miért alkot az ember, 1968) cimli miive
Oscar-dijat nyert.

A kisérleti film miifajanak lelkes hivei kozé tartozik Jane Aaron is. Tobb animacios
eljarast kiprobalt, melyeket éléfilmmel is vegyitett, majd végiil a stop motion technikanal
allapodott meg. A valos terekben mozgatott targyak 0j értelmezését adjak a helyszineknek.
A Travelling Light (Vandorlo fények, 1985) cimi filmjében az ablakon beesd fénynek a

lakasban lezajlé mozgasat kisérhetjiik figyelemmel, &m hamarosan észrevessziik, hogy

© M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF www. tankonyvtar.hu



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

11. Az amerikai animacios mivészet és ipar a 20. szazad masodik felében 173

nem valddi fényrdl van sz6, hanem apro, tletesen animalt papirdarabokrol. Hasonld a Set
in Motion (Mozgdsban, 1986) cimii alkotasa, amelyben szines papircsikok vonulnak végig
egy belsé téren. Filmjeinek hangjaként megkomponalt zene helyett gyakran hasznal felvett
zorejeket.

Carmen D’Avino (1918-2004) sokoldalt vizualis muvészeti multtal rendelkezett.
Filmjei eredeti és valtozatos Otleteken alapulnak, €s nagyrészt a stop motion animacio
technikdjaval késziiltek. Pianissimo (1963) cimii, Oscar-dijra jelolt alkotasaban életteli
dzsesszzene hangjaira mozgatta és festette 4t a targyakat, kornyezetet. Ugyancsak az ¢
nevéhez flizddnek az Electric Company (1971-77) ciml televiziés sorozat szines,
lendiiletes animacios betétei, amelyek oktato jelleggel késziiltek.

Stan Brakhage (1933-2003) {6 tevékenységét az experimentalis filmkészités jelentette.
Sokféle technikat kiprobalt a filmszalagra festéstdl és karcolastol a kollazs technikén at a
tobbszords expozicioig és az élofelvételek manipuldlasaig. Kiilonleges eljarasa volt a két
filmszalag kozé préselt viragok, novények vagy lepkeszarnyak levetitése, és ezaltal egy
fantasztikusan gazdag és egyedi képi vilag létrehozasa. Rengeteg filmet készitett, sokat
kozilik hang nélkiil, teljesen a szinek és absztrakt formdk ritmusara bizva az alkotast.
196469 kozott készitette el Songs (Dalok) cimii 31 részbdl allo ciklusat, melynek egyik
része a 23rd Psalm Branch (23. zsoltar). Brakhage legelismertebb filmje és a vietnami
habort ellen emel hangot. Az egész estés The Text of Light (A fény szovege, 1974) cimli
alkotasat iiveghamutarton keresztiil felvett képek alkotjdk, mig a Dante Quartet (1987)
szines ecsetvonasok altal alkotott képek valtozo sebességli sorozata. Brakhage-et az egyik
legtermékenyebb ¢és legkiemelkeddbb absztrakt filmesként tartjuk nyilvan, s a coloradoi
egyetemen végzett oktatdi tevékenysége is meghatdrozd volt a kovetkezd generaciok

szamara.

John és James Whitney

Az amerikai testvérpar, John és James Whitney tevékenysége nemcsak az absztrakt film
miifajadban, hanem a technikai megoldéasok teriiletén is Uttdré volt, hiszen elsdk kozott

hasznaltak a szamitogépet a kép ¢és a hang generalasara. Zenével, szinekkel és absztrakt

www. tankonyvtar.hu © M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

174 Animacios mozgoképtorténet I.

formakkal operdlo, erésen képzOmiivészeti ihletésti elektronikus kompozicioik csupan
latszolag allnak messze a szdrakoztatd iranyzattol. Eredményeik beépiiltek a késobbi,
hangsulyosan technikai alapti és alkalmazott vonatkozast vizudlis iranyzatokba, mint
példaul a reklamok, vizualis effektek vagy az internet vildga. A Whitney testvérek
kezdetben kdzosen dolgoztak, majd mindketten 6nallo alkotoi palyara Iéptek.

John Whitney (1917-1995) az egzakt tudoményok iranyabol kozelitette meg a
vizualitast, elsé kisérletei a csillagok mozgésanak kockarol kockara torténd rogzitésébol
alltak. Kettdjik koziil 6 volt a technikai ember, egy olyan berendezést is létrehozott,
amellyel mesterséges hangot allitott el6 a filmjeihez. A szamitogépet az animacios
technika egyik alapeszkozének tekintette. 1960-ban megalapitotta a Motion Graphics, Inc.
nevll vallalatat, amelyben focimeket és reklamokat készitett, és ezek 1étrehozasahoz mar
sajat fejlesztésii analog szamitogépét'*® hasznalta. Az 6 technikéjaval késziiltek Kubrick
2001: Urodiisszeidjanak (2001: A Space Odyssey, 1968) triikkkjei és Hitchcock
Szediilesének (Vertigo, 1958) specialis effektusai.

Catalog (1961) cimli filmjében felvonultatja analdg technika lehetdségeinek teljes
tarhazat. Az inkabb formai bravarként elkonyvelhetd alkotdsban szines, valtakozo
mintdkat, lenyligoz6 vizualis effekteket lathatunk. A Permutations (1966) mar komolyabb
koncepcioval rendelkezd alkotas, az apré elemekbdl, pontokbdl allé6 halmazoknak a fizika
torvényei altal diktalt kaleidoszkopszerli véltozasat, atrendezOdését jeleniti meg. John
Whitney filmjeire markdns szinvildg és allandé mozgas jellemzd. Inspiracids forrasként,
nem meglepd modon, Oskar Fischingert nevezi meg.

James Whitney (1921-1982) érdeklddeési koréhez a festészet és a keleti filozofia is
hozzétartozott. Korai filmje, a Yantra (1955) optikai és egyben spiritudlis kisérlet,
amelyben pontok absztrakt alakzatokba torténd rendezOdését és atcsoportosulasat
kisérhetjiik figyelemmel. A film els6é verzidjanak nem volt hangja, hogy a vizudlis ritmus
jobban érvényestilhessen. James Whitney legismertebb filmje, a Lapis (1963-1966),
testvére, John technikai taldlmanyéanak segitségével késziilt. A film cime a latin k6 szobol

ered és a bolcsek kovére utal, amely az alkimistak tedridiban az aranykészités és az 6rok

1% Az analog szamitogépek fizikai mennyiségeket rendelnek a feldolgozandé informacidkhoz, példaul
aramerdsség, mutato kilengése.
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fiatalsag titkdnak kulcsa. Mandalaszeri kép hull alkotoelemeire és all ismét Ossze,
misztikum, magia és szimbolizmus keveredik a meditativ hangulatot araszté alkotasban.
Masik alkotasa, a Matrix (1971) vizszintes ¢és fiiggdleges vonalak, négyzetek mozgasat
abrazolja, ahol a haromfajta elem latszélagos Osszevisszasdgat egy matematikai
torvényeken alapul6 rendezd erd fogja dssze. James Whitney utolsé projektjéiil négy film
elkészitését tervezte, amelyeket a négy klasszikus alapelemnek (tliz, viz, levegd, fold)
feleltetett volna meg, 4m ez a miive befejezetlen maradt.

A Whitney testvérek analog szamitégépet hasznald animacios eljarasa a matematika és
a fizika torvényeit képezte le a szin, a ritmus és az absztrakt formai elemek szintjén. Ennek
megfeleléen az eredmény sem Iehetett mdas, mint tokéletes, szimmetrikus, jol
meghatarozott rendszerekhez igazodd képi vilag. Nekiink ezek a képek dnmagukban mar
nem jelentenek akkora szenzacidt, mint jelentettek a hatvanas években, hiszen a digitélis
technika elterjedése ota egy egyszerli zenelejatszd szoftver is képes hasonld vizualis
tartalom létrehozasara. Ne felejtsiik el azonban, hogy barmilyen miivészeti alkotas értékét
¢s jelentdségét mindig az adott kor szellemiségére €s technikai lehetdségeire vonatkoztatva
kell megitélniink, s azt is vegyiik figyelembe, hogy legyen sz6 barmilyen teriiletrdl,
minden technika ¢és gondolkodasmod, amelyet ma mar teljesen megszokottként
alkalmazunk, kivétel nélkiil a kezdeti kisérletekben gyokerezik.

A John és James Whitney altal kijelolt iranynak sok kovetdje akadt, és ez nagyban
hozzajarult ahhoz a folyamathoz, amelynek eredményeként a szadmitoégép és az

elektronikus eszkdzok természetes részévé valtak a vizualis muvészeteknek.

Kanada

Az amerikai kontinensen zajlé mozgoképes vonatkozdsu események fontos része a
Kanadédban kibontakozo, az NFB (National Film Board of Canada, Kanadai Nemzeti
Filmkozpont) altal 6sszefogott animacios tevékenység. A kanadai stadio komoly fejlédésen
ment keresztiil a hébort utdni években, ¢€s biztos hatteret nyujtott az egyedi

filmkészitéshez. Ennek koszonhetden a kanadai produkcidk magukon viselik rendezdik
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egyéni stilusat és gondolkoddsmodjat. Az NFB projektjeiben a hazai alkotok mellett sok
kiilfoldi rendezd is kihasznalhatta a termékeny 1égkort.

Norman McLaren, aki a kanadai filmstadioban megalapitotta és utjara inditotta az
animacios filmgyartast, eleinte egyediil dolgozott, majd lelkes csapat tomorilt koré. A
csapat eleinte McLaren filozofiajat kovetve az alacsony koltségvetésii kisérleti animaciokat
részesitette elonyben, késobb aztan a skot szarmazast mester felismerte, hogy az utina
kovetkezd generdcionak a sajat utjat kell megtaldlnia. A hetvenes évekre a megfeleld
anyagi lehetSségek is megteremtSdtek animacios filmek készitéséhez.'"”

Az egyik kiemelkedd tehetségli kanadai animacios alkotd, Ryan Larkin (1943-2007)
kivald ritmusérzékkel és rajzkészséggel rendelkezett. Korai kisérletében, a Cityscape
(Varoskeép, 1964) cimii filmben rajzai a kamera alatt alakulnak fazisrdl fazisra, egyfajta
grafikus, fekete-fehér festményanimacidként. Legismertebb filmje az Oscar-dijra jelolt
Walking (Séta, 1968), amely virtuéz animatori ismeretekrdl, jo megfigyelokészségrol,
kiting térlatasrol tesz bizonysagot. A jelentds részében élofelvétellel rogzitett Street
Musique (Utcazene, 1972) az utcazenészek ¢és a jarokeldk viszonyat dokumentdlja,
konnyedén morfolddo rajzanimacios betétekkel szinesitve. Larkin animécios tevékenységét
Alexeieff és McLaren is nagyra értékelte, ennek ellenére a kanadai alkotd 1972 utan
kizarolag a festésnek és rajzolasnak é€lt.

Jacques Drouin (1943—) Alexeieff kdvetdjeként a tlanimécio technikdjat vitte tovabb,
olyannyira, hogy a pinscreen mesterének egyik tiitablajat is 6 kapta meg, amelyen a
hetvenes évek elsd felében elkészitette az inkdbb technikai gyakorlatként értelmezhetd
Trois exercices sur l’écran d’épingles d’Alexeieff (Harom gyakorlat Alexeieff tiitabldjan,
1974) cimi filmjét. Késobb elkésziilt a gondosan megtervezett, am taldn éppen ettdl kissé
merevebb Le paysagiste (A tdjképfesto, 1976) is, amelyben egy festd az altala alkotott
képbe belépve szimbolikus jelentéstartalommal bir6 utazasba kezd.

Caroline Leaf (1946—) filmjei megvalositasahoz egyéni eljarasokat kisérletezett ki.
Elso alkotasaiban, a Sand or Peter and the Wolf (Homok, avagy Péter és a farkas, 1969) és

az Orpheus (1971) cimii filmekben a homokaniméaci6 technikdjat hasznélja, és kisérletezi

17 A kanadai filmstudié honlapjan megtekinthet a fontosabb filmjeik jelentds része: www.nfb.ca
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ki a formak egymasba alakuldsdnak és magabiztos animalasanak modszerét. Legismertebb
filmje a The Owl Who Married a Goose (A bagoly, aki libaval hazasodott, 1974) egy
eszkimo legenda feldolgozésa, és szintén homokanimacidval késziilt. A latvany egyszert,
am mégis erds: a homok segitségével Leaf a szereplok sziluettjét forméazza meg.
Filmjeiben nagy hangsulyt helyez a torténetmesélésre, miivei 4altalaban valamilyen
irodalmi alappal rendelkeznek. Igy torténik a The Street (Az utca, 1976) cimii filmje
esetében is, amely Mordecai Richler harmincas években irddott Onéletrajzi ihletésii
novelldjat dolgozza fel. Az alapanyagot Leaf a sajat élményeivel egésziti ki, igy az alkotas
meghitt és bensdséges hangvételtivé valik. A valasztott animacios eljards ez esetben a
festményanimaci6, ezen belill is az iivegre festett akvarell technikdja. A latvany
monokrém, ¢és ugyanazt az enyhén diffiz, festdi hangulatot hozza, amit a
homokanimacioknal is lathattunk. Kafka Atvaltozasat Leaf a The Metamorphosis of Mr.
Samsa (Mr. Samsa atvaltozasa, 1977) ciml filmjében dolgozza fel, ismét a
homoktechnikat alkalmazva. A szintén monokrom, érzékeny sziirkedtmeneteket hasznald
latvany realista elemekkel abrazolja a teret, ahol az események jatszodnak, és a
nagyszerlien animalt alland6 perspektivavaltozas nagyban hozzajarul ahhoz, hogy a néz6
megértse a szerepld 1j allapotaval jaro valtozasokat.

Az indiai szarmazéasa Ishu Patel (1942—) a hetvenes évektdl dolgozott a kanadai
filmstadioban, és a kezdeti oktatofilmek és kisérletezések utan az egyéni alkotdi miifaj felé
fordult. A Perspectrum (1974) absztrakt animacid, amely a szinek és a geometriai formak
jatékaval kisérletezik. Kidolgozott koncepcidval, &m némi dramaturgiai téréssel rendelkezd
alkotasa, a Bead Game (Gydngyjaték, 1977) az indiai kormany atombomba-kisérleteinek
hatdsara késziilt, témaja az emberiség erdszakra vald hajlamossaga. A film stop motion
technikdval, gyongyok mozgatasaval valosult meg, indiai {itéhangszerek hangjara. Az
Afterlife (Masvilag, 1978), amely Annecyban nagydijat nyert, a halal és az azt kdvetd
allapot kérdéseivel foglalkozik. A gyurmabol kialakitott formakat Patel {iiveglapra
helyezve, alulrdl vilagitotta meg, amely moddszer kiilonleges, attetsz hatast latvanyt
eredményezett. Komplex, kisérletezd, magas foku szocialis érzékenységgel rendelkezd
alkotoként Ishu Patel kivalo lehetdséget latott az animécidoban arra, hogy gondolatait €s

aggodalmait a nézokkel megossza.
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A német sziiletésti Frédeéric Back (1924—) Eurdpaban végezte miivészeti tanulmanyait,
majd az Otvenes ¢években csatlakozott a kanadai stadidhoz. Gyerekeknek sz0l6
sorozatokkal foglalkozott, majd legendak feldolgozasat készitette el, ilyen alkotasa példaul
a dél-amerikai mondavilagbol ihlet6dé La Création des oiseaux (A madarak teremtése,
1972). Az Illusion (Illuzio, 1975) cimi filmje a modern varosi vilagot és a fogyasztoi
tarsadalmat kritizalja, annak a reményének hangot adva, hogy a gyerekek talan segithetnek
visszaallitani az egykori harmoniat. Hasonlo témdaji a Tout rien (Semmi, 1978) amely az
ember és természet kapcsolatdt boncolgatja. Az Oscar-dijazott Crac (Reccs, 1981) a
quebeci tradicidk és legendak eldtti tisztelgésként tobb generacion végigvonuld torténetet
mesél el, amelynek részei kozott egy hintaszék a kapocs. Latvanyaban és pasztell-
technikdjaban felfedezhetjiilk az eurdpai modern miivészet hatdsit, Monet, Renoir vagy
Degas képi vildgat. A harminc perc hosszusagu, L’Homme qui plantait des arbres (Az
ember, aki fakat iiltetett, 1987) cimll alkotasa egy magéanyos juhdsz torténetét mutatja be,
aki fak tltetésévelviragzo természetté valtoztatja a kdsivatagot. A narrativ szal ellenére is
mélyen lirai film érzékeny szinkezelésli latvanyvildga Breugel, Goya, Chagall képeit idézi.
Back filmjeibdl egyértelmiien kideriil a vilaghoz valé hozzaallasa: ovja a tradiciokat és

értékeket, a kornyezetvédelem elszant harcosa, &m a rafinalt humor sem hianyzik beldle.

Uj iranyzatok, miifajok

A televizidé megjelenése nagy hatassal volt az animacié miifajara. A tévésorozatok sajatos
szempontok alapjan késziiltek, az egyik legfontosabb cél a minél gyorsabb gyartas
megvaldsitasa volt. A rovid epizodok més dramaturgiai struktarat igényeltek, a parbeszéd
és a narracio kiemelt szerepet kapott. Ellenben a képi kidolgozasra kisebb hangsulyt
fektettek, az epizodok erdssége a porgds torténet volt. A televizid, a mozival ellentétben
kisebb odafigyelést feltételez a nézd részérdl, hiszen otthoni kornyezetében, az adast
megszakitd reklamok mellett, sok minden mas is elvonhatja az emberek figyelmét, ezért
bizonyos elemek és tartalmak idénként ismétlédtek, hogy a nézd biztosan kovetni tudja a

torténetet.
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A televiziok kezdetben a mar 1étezé rovidfilmeket sugdroztdk, a Disney, Fleischer,
Warner Bros, MGM studidk produkcidit, azonban hamarosan beindult a kifejezetten
televizids sugarzasra tervezett gyartas is.

A televizios sorozatok miifajaban a vezetd szerepet hosszu ideig a Hanna and Barbera
studid toltotte be az amerikai kontinensen. Népszerli sorozataik, mint példdul a hatvanas
évek elején indult Maci Laci (Yogi Bear) vagy a Frédi és Beéni, avagy a ket kékorszaki
szaki (Flinstones) célkdzonségeként nemcsak a gyerekeket jelolték meg, hanem inkabb —
kivalt a Flinstonest — csaladi sorozatnak szantak. A valasztott humor is ehhez idomul,
mégis a gyerekek voltak a legfogékonyabbak a vicces epizdédokra. Tovabbi produkcidik
koziil emlitsiik meg az 1969-ben elinditott Scooby-Doo sorozatot, amelyet 1981-ben a
belga Les Schtroumpfs cimii képregénybdl késziilt Hupikék torpikék (The Smurfs) kdvetett.
A nyolcvanas évekre a Hanna—Barbera stidié 800-nal tobb alkalmazottal és 250 sorozattal
magasan vezette a televizidora gyartott animaciés mifaj piacat, az azt megeléz0 két
évtizedben tobb filmet gyartva, mint a konkurensei Osszesen. A sikerek ellenére a két
alapité néha mégis igy érezte, hogy a mennyiség gyakran a mindség rovasara megy.'*"

Kisebb studiok is gyartottak nagy sikerli televizids sorozatokat. Ilyen példaul a
kilencvenes években megjelent, sajatos humort animdacios szitkom, a Simpson csalad,
amely Matt Groening és a Gracie Film produkcidjaban késziil. A nézék azonnal sziviikbe
zartak a csiinya és meglehetdsen vulgaris szerepldket.

A sorozatban és egész estés rajzfilmekben is felbukkand Charlie Brown Charles
Monroe Schulz képregényfigurajabol lépett el tévésztarra a hatvanas években. A Lee
Mendelson és Bill Mendelez nevéhez fliz6d6 filmek jol megirt, a miifajukban szinvonalas
produkciok, bar tény, hogy a karakter a rovid tévéepizodokban jobban megallta a helyét,
mint az egész estés verziokban.

A tovabbiakban rajzfilmes szuperhdsok invazidja kovetkezett Hulk, Iron Man, Batman,
Tarzan és tarsaik megjelenésének koszonhetden, hogy csak néhanyat emlitsiink az
elképesztd kinalatbol. A mindség azonban aldozatdul esett a szériagyartdsnak mind a

dramaturgia, mind a latvany, mind pedig a karakterek személyiségjegyeinek

1% Bendazzi, 2003., 235. oldal.
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vonatkozdsdban. Az ezredforduldhoz kozeledve a rajzfilmgyartd stadiok hanyatlani
kezdtek, a gyartast kihelyezték mds orszdgokba, példaul Tajvanba, Dél-Koredba,
Mexikoba vagy Ausztraliaba. A koltséghatékonysagi megfontolasbol hozott intézkedések
még inkdbb a rovasara mentek a mindségnek, s a gazdasagi szempontok sokkal
fontosabbakka valtak, mint az esztétikai vagy szakmai szinvonal. Ezen a ponton ez az
iranyzat mar kiilon jelenséggé alakul, amely nem képezi jegyzetiink targyat.

A televizios produkciok mellett a mozivetitésre szdnt animécios miifaj teriiletén is
tortént néhany esemény, foleg az egész estés produkciok vonatkozésiban, bar tény, hogy a
nagy tizleti lehetéségeket mar nem itt 1attdk a forgalmazok. Az 0 karakterek kozé tartozott
a Roézsaszin parduc (The Pink Panther, 1963) cimt vigjaték focimében felbukkand
rajzfilmfigura akkora sikert aratott, hogy foszereplésével rajzfilmsorozat is késziilt a De
Patie-Freleng stidi6 gondozasaban és Friz Freleng rendezésében. A stidid azutan alakult,
hogy a Warner Bros 1963-ban atmenetileg bezarta animacios részlegét, ¢s Freleng, aki
addig ott dolgozott, David De Patie-val, a Warner Bros egyik volt vezetdjével kozdsen
folyatta tevékenységét, az egyetlen studidként, amely tovabbra is készitett animacios
rovidfilmeket nagyvaszonra. A De Patie-Freleng stadié 1980-ig miikodott. Az altaluk
gyartott Rozsaszin parduc-sorozat elsé epizodja 1964-ben Oscar-dijat nyert.

Az amerikai rajzfilmipar egyik igen eredeti alakja Ralph Bakshi (1938-), aki a hatvanas
években a Terrytoonsndl inditotta Gtjara a The Mighty Heroes (Mindenhato hosok) cimii
nagysikerli sorozatdt, amely a divatos szuperhdsok parddidja. A tovabbiakban a
neveéhez flizodik a Fritz, a macska (Fritz the Cat, 1972), amely az elsé X-kategoérias,
vagyis kizarolag felndtteknek sz616 egész estés animacios film volt, és teljesen U szellemet
hozott a rajzfilmiparba. A Robert Crumb képregényén alapuld film fOszerepldje egy
¢lvhajhéasz macska, akinek botranyos személyisége €s viselkedése altal Bakshi erds kritikat
fogalmaz meg a kor szabad szellemi életvitelével, a feltoré drogfogyasztassal, a szabad
szerelemmel, az elvakult politikai allasfoglalassal szemben. A film hatalmas kasszasiker
volt, ennek ellenére sokan tl agresszivnek és vulgarisnak tartottak. Folyatasa is késziilt,
Fritz, a macska kilenc élete (The Nine Lives of Fritz the Cat, 1974) cimmel, de ezt mar

nem Bakshi, hanem Robert Taylor rendezte.
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Bakshi masik két, hasonldan kritikus hangvételli egész estés filmet rendezett,
amelyekbe zlir6s kamaszkora tapasztalatait is beleszotte. A Heavy Traffic (1973) cimd, €16
szereplokkel kombinalt rajzfilm témaja a fajgytilolet, a Coonskin (1975) pedig a
nagyvarosi fekete kisebbség problémaival foglalkozik. Késébb Bakshi fantaziafilmeket
készitett, &m ezeknek mar inkabb csak a tinédzser korosztalyban volt sikeriik, a rotoszkop-
technika tlzott hasznalata pedig a produkciok szakmai szinvonalat is nagyban rontotta.

A miifajok magas szinvonali technikai keveredésének kivaldo példdjaként kell
megemlitenlink a Robert Zemeckis rendezésében késziilt Roger nyul a pacban (Who
Framed Roger Rabbit, 1988) ciml csaladi vigjatékot, amely ¢él6film és rajzanimacid
egyvelege, és amelyben a Disney-stilusu rajzfilmfigurdk egy detektivtorténet szerepléiveé
valnak. A magas szinvonali animacidés munka a brit Richard Williams nevéhez fiizédik, a
szinészek és a rajzolt figurdk kozotti 6sszhang kivalo, a tarsités hiteles.

A piaci igényeket figyelmen kiviil hagyo, egyéni alkotéi filmek Onerébdl vagy
alapitvanyok tamogatasaval jottek 1étre. A felsdoktatas is beleszolt az animacié mifajanak
torténetébe, hiszen elindultak a fels6foku képzések, példaul a University of Southern
California, a Harvard vagy a San Diego egyetemeken. A hallgatoi filmek 1étrehoztak kiilon
kategoridjukat, €s sikerrel szerepeltek filmfesztivalokon.

A hetvenes években New York volt az alkot6i animécios film kozpontja. A miifajban
tobb stilus is képviseltette magat a hagyomanyos cellanimaciétol az absztrakt avantgardon
at a szamitogépes technikakat is felhasznalva a kisérleti filmekig, s ezek mindenféle elegye
is jelen volt a palettan.

John Hubley, akinek a nevével taldlkoztunk a UPA és Mr. Mangoo kapcsan, mar a
sorozataiban is kitlint a tarsadalmi jelenségekre vald érzékenységével, intellektualis
humoréval, romantika- és érzelgdsség-mentességével. Késdbb feleségével, Faith Elliott
forgatokonyviroval kozosen egyéni és kisérleti filmeken is dolgoztak. A formai, grafikai
ujitasokon kiviil — melyek révén ezek az alkotdsok kozelebb allnak az autondom
miivészethez, mint a cartoonhoz, — emlitést érdemel a fajsilyos témavalasztasuk is
(nukledris fegyverkezés, rasszizmus, szabadsagkorlatozas). Az Oscar-nyertes Moonbird
(1959) ¢és a Cockaboody (1972) cimi filmjeikhez sajat gyermekeik beszélgetéseit vettek

fel, és azokat értelmezték ijra az animacio segitségével.
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A magyar szarmazasa Jules Engel (1918-2003) Hubleyhoz hasonléan Disneyt6l
kilépve csatlakozott a UPA-hoz, majd 6nallé alkotoként kisérleti rovidfilmeket készitett.
Train Landscape (Tajkép vonatbol, 1975) cimi filmje absztrakt forméakkal abrazolja a
vonatbol latott tajat és annak haladasi ritmusat.

Robert Breer (1926-2011), aki par évet Parizsban is eltoltott, a képzémiivészet feldl
kozelitette meg az animacios film miifajat. A Bauhaus, Mondrian, az action painting, majd
a pop-art és a dadaizmus vonzéasaban készitette absztrakt filmjeit, amelyek torténetmesélés

helyett a képzémiivészetet probaltak felruhazni az idé dimenzidjaval.
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A hébor utdni években FEurdpat politikai vasfiiggony valasztotta ketté, és ez
értelemszertien az animdci6 teriiletére is kihatott. Kezdetben a nyugati szabad piacon,
allando 4allami tdmogatdsok hidnydban elsOsorban eladhaté produkciokat probaltak
létrehozni, példaul egész estés gyerekeknek szolo rajzfilmeket, am ezek gyenge Disney-
masolatoknal ritkan sikeriiltek jobbra. A rovidfilmek teriiletén, anyagi okokbol, az elsd
években kevés alkotd tudott kibontakozni. Ez aldl kivétel volt a reklam miifaja, amely a
televiziozas elterjedésével az 6tvenes években erdsen felviragzott.

Ezzel szemben Kelet-Eurdpaban, mint latni fogjuk, nagy hangsulyt fektettek a nemzeti
animacios miithelyek kialakitasara, amelyek azonban a legtobb esetben minden eldzetes
tapasztalat nélkiil, a nullarol indultak.

Késdbb a vasfiiggdbny mindkét oldalan erételjes fejlddésnek indult a
mozgoképmiivészet, melynek sordn az ¢€lofilm és az animécid hatdrozottan szétvalt.
Olaszorszagban példaul, ahol a jatékfilm virdgzott, eleinte alig késziilt szinvonalas
animdacios alkotas, Lengyelorszagban is csak joval a jatékfilm fellendiilése utan kezdett
fejlédni a miifaj, hasonloképpen a francia Ujhullam sem volt kiilondsebb hatassal az
animacio teriiletére.

Fontos fejlemény volt azonban az, hogy Europa lassan levetkdzte Disney hatisat. A
nehézségek ellenére egyre jobban érvényesiilt az alkotéi animdacios miifaj, igy az évek
sordn igen jelentds, miivészi értékli alkotasok sziilettek. Bar itt is megjelentek az ipari
gyartasra szakosodott studiok, késdbb pedig a televizids sorozatok, az egyéni hangvétel és

a sajatos stilus tovabbra is jellemz6 maradt.
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Nagy-Britannia

Ha a brit animéciordl beszéliink, elsdk kozott kell megemliteniink a magyar szarmazasu
alkotomiihelyt, a Halas and Batchelort. Halas munkdssdgat mar érintettik az el6zo
fejezetekben,'” technikai és miifaji ujitasainak koszonhetden neve méltan forrt egybe a brit
animacids miivészettel.

A negyvenes évek végén megalakult a Gaumont British Animation, amelynek vezetdje
Davis Hand volt, aki Disneynél a Hofehérke és a hét a torpét és a Bambit is rendezte. A
stidio hatalmas tervekkel indult, az amerikai produkcidk sikereit megcélzd reményekkel
kezdték el gyartani filmjeiket Hazel és Ginger, a két mokus fészereplésével. Am az
eredmény nem érte el a vart szinvonalat és kozonségsikert, s fesziiltség is tamadt a stdb
tagjai kozott, mivel néhanyan nehezményezték, hogy sajat stilus kialakitdsa helyett az
amerikait probaljak kovetni.

A hatvanas évek elején Nagy-Britannidban az érdeklédés az egész estés filmek, a
sorozatok, valamint a reklam- és oktatdfilmek felé fordult, s mindezeket igényesen és
magas szinvonalon mivelték. Egységes brit stilusrdl nem beszélhetiink, hiszen a
szigetorszdg animacios palettdjat a kreativitds, az Ujitds €s a valtozatossag jellemezte,
helyet adva az egyéni hangvételi alkotasoknak.

George Dunning (1920-1979) toronto6i sziiletésii animacids alkotd elsé komolyabb
sikerét még Kanadaban érte el a Cadet Rousselle (1946) cimii filmjével, amelyben egy
francia dalra fémlapokbol kivagott figurdkat animalt magnestablan. Eurdpai utazasai soran
olyan kiemelkedd alkotokkal talalkozott, mint Alexeieff vagy Bartosch, majd révid iddre
visszatért az Egyesiilt Allamokba, és a UPA-nal dolgozott. Londonban térténd végleges
letelepedése utan foleg a reklam- és oktatofilmek teriiletén dolgozott,. Elkészitette a The
Apple (Az alma, 1962) cimii elsé alkotdi filmjét is, amely Tell Vilmos legendédjanak
parafrazisa. és amely minimalista grafikai vilagaval a Disney-stilus ellenpdlusat képviseli.

Kovetkezd alkotasa, az Annecy-nagydijas The Flying Man (A repiilé ember, 1962)

19 Lasd 7. és 10. fejezetek, illetve Animacios mozgoképtorténet I1. cimii jegyzet.
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expressziv ecsetvonasokra redukalt, festett képi vilaggal rendelkezik, és linearis torténet
helyett ¢lethelyzeteket, hangulatokat kdzvetit.

Gondosan megtervezett ¢és kitalalt miveivel Dunning nagymértékben hozzajarult a
modern animaciés miivészethez vezetd stilusforradalomhoz. Legismertebb filmje, az egész
estés Sarga tengeralattiaro (Yellow Submarine, 1968) a Beatles zenéjére késziilt
fantdziamusical gyorsan kultfilmmé valt, és szintén 0j, az egész animaciés miivészetre
kihatd vizudlis stilust hozott. A film az alkalmazott és az autoném miifaj hatdran mozog,
hiszen bar egyéni stilusa vitathatatlan, elkészitésekor egyértelmiien az eladhatosag volt az
elsddleges szempont. Erdteljes, szines latvanya, am feliiletes koncepcidja inkabb a formai
bravur felé viszi a filmet, és maga Dunning is elismerte,''® hogy elkészitésekor nem a
gondolati tartalomra helyezte a hangstlyt, hanem a kor fogyasztoi rétegének szant vizudlis
kisérletként kezelte.

Richard Williams (1933—) szintén kanadai sziiletésiként még a tengerentulon keriilt
kapcsolatba a miifajjal, majd Londonba érkezve elkészitette elsé onalldé animacios filmjét
The Little Island (A kis sziget, 1958) cimmel, amelyben hdrom allegorikus figura, az
1gazsag, a szEépség €és a josag egy kis szigeten Osszezarva vivjak egymadssal harcukat. A
redukalt grafikai stilus tovabbi két filmjében is visszakdszon, a Love Me Love Me Love Me
(1962) és a Lecture on Man (Tanulmany az emberrol, 1962) cimii szellemes oktatofilm-
parodidkban. Ezutdn egy sokkal realistabb vizudlis stilusra valtott, amelyet a Dickens
novelldjat feldolgozd Kardacsonyi énekben (A Christmas Carol, 1971) lathatunk. Williams
a mar emlitett, Roger nyul a pacban cimili filmben produkalt animécios bravurjaiért lett
vilagszerte elismert. 2002-ben kiadta a The Animators Survival Kit (Az animdtor
tulélokészlete) cimli konyvet, melyben animatori ismereteit €s tapasztalatait osztja meg az
olvasokkal.

A negyvenes években megalakult Larkins studidban dolgoz6é Bob Godfrey (1921-
2013) az abszurd humor ¢és a karikatira mestereként a harsany nevettetést tiizte ki filmjei
céljaul. Do It Yourself Cartoon Kit (Csinald magad rajzfilmkészlet, 1961) cimi filmje az

animacids miifaj és miiveldinek parddidja, az Alf, Bill and Fred (1964) pedig némafilmre

19 Bendazzi, 1994., 281. oldal.
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hajaz6é, jo ritmusu gegsorozat egy emberrdl, a kutydjardl és egy kiskacsarol. A
késdbbiekben humora, némi szarkazmussal elegyitve, tovabb finomult, ezt lathatjuk Great
(1975) cimi mavében, amely a viktoridnus korban jatsz6dd zenés szatira a vasuti és
gbzhajojaratok kialakulasarol.

Szintén a Larkinsndl dolgozott Richard Taylor (1929-) aki csupan egyetlen alkotoi
filmet készitett The Revolution (A forradalom, 1967) cimmel. Tevékenysége mégis
meghataroz6 volt az alkalmazott miifajban, s tapasztalatait ¢ is konyvben publikalta (7he
Encyclopedia of Animation Techniques, 1999).

A nyolcvanas évek elejére mar joval tobb stidio és 6nalld alkotd dolgozott a brit
animacio teriiletén. Peter Lord (1953—) David Spoxtonnal egyiitt 1972-ben megalakitotta
az Aardman stadidt azzal a céllal, hogy gyereksorozatokat gyartsanak a BBC részére.
Ennek megfeleléen béab- és gyurmafilmeket készitettek. A felndtt kozonséget is
megcéloztak, példaul az Animated Conversations (Animalt beszélgetések, 1978) cimi
filmjiikkel, amelyben valos élethelyzetekben felvett parbeszédekre mozgattak figuraikat.
1985-ben Nick Park (1958-) is csatlakozott a stididhoz, aki a Wallace és Gromit-filmek, a
Shaun the Sheep (Shaun, a barany, 2007-) sorozat és a Csibefutam (Chicken Run, 2000)
megalkotdja. Az Aardmannal kezdett dolgozni Jeff Newitt is, aki késobb 6nallo filmeket is
készitett, ilyen példaul a Loves Me... Loves Me Not (Szeret, nem szeret, 1993) cimil
brillidns babanimacio. A stidid filmjeit jol kidolgozott dramaturgia, tokéletes technikai
kivitelezés, végtelen elegancia és rafinalt, intellektualis, igazi angol humor jellemzi.

Az amerikai szarmazasa Terry Gilliam (1940-) az animaci6 €s a jatékfilm teriiletén is
tevékenykedett, a komédia és az abszurd humor miifajdban. A Monty Python alapitod
tagjaként a csoport produkcidihoz 6 készitette az animdacids betéteket papirkivagasos
technikaval. Jatékfilmes alkotoként 6 jegyzi a Brazil (1985) cimii, a képzelet és a valosag

hataran mozgo, groteszk komeédiat.

Franciaorszag

A francidk, gyakorlati megvalositasaik mellett, az animdaciés miivészet elméleti

vonatkozédsainak is nagy figyelmet szenteltek. Franciaorszdgban jelent meg az elsd
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animaciotorténeti tanulmany, a Le Dessin animé (Az animalt rajz, 1948), az olasz
szarmazasu Giuseppe Maria Lo Duca (1910-2004) irdsa, és itt tartottdk az elsd
fesztivaljellegli animaciés rendezvényt 1956-ban Rencontres du Cinéma d’Animation
néven a cannes-i filmfesztival keretében, André Martin, Michel Boschet és Pierre Barbin
lelkes munkajanak koszonhetéen. Ok 1960-ban az annecyi Nemzetkdzi Animécios
Filmfesztival elindulasaban és az ASIFA megalapitasaban is kdzremiikodtek.

Az els6 egész estés francia rajzfilm, a Bdtor Janko (Jeannot [intrépide, 1951) egy
magyar szarmazasu alkoto, Jean Image (1910-1989) nevéhez fliz6dik, aki Hajda Imre
néven sziiletett Budapesten, s a harmincas években Franciaorszdgba emigralt. Fdleg
gyereksorozatokat készitett, koziiliilk j6 néhanyat kifejezetten a televizid szdmara, melyek
szinvonalasak voltak ugyan, ennek ellenére nem volt hosszii utoéletiik. Gyakorlati
tapasztalatait 6 is konyvbe gytijtotte Ossze, Le Dessin animé: initiation a la technique
(Bevezetés a rajzfilm technikdjaba, 1979) cimen.

Paul Grimault (1905-1994), a francia animacié meghatarozé alakja volt, akinek André
Sarrut-val kozosen 1936-ban létrehozott, Les Gémeaux nevli animécios reklamstudioja a
korai francia animacio jelentds miithelye volt. Els6 6néallé animacids rovidfilmje a Les
passagers de la Grande Ourse (A Nagy Medve utasai, 1943) egy kisfiu és kutyaja
fantasztikus utazasat 6rokiti meg. A tovabbiakban csatlakozott a stididhoz Jaques Prévert
kolto, forgatokonyvird, akinek kozremiikodésével Grimault egy egész estés produkcion
kezdett el dolgozni. Mint sokan masok akkoriban, azt remélte, hogy filmje felveszi majd a
versenyt az amerikai szuperprodukcidkkal, de anyagi nehézségek és a stdbon beliili vitak
miatt a nagyratord elképzelés nem valdsult meg. Késébb a mar leforgatott anyagot ismét
elovették, és kiegészitve, atdolgozva egy sokkal érettebb alkotas johetett 1étre, mint az
eredetileg tervezett valtozat. Ez a film, A kirdly és a madar (Le Roi et I’Oiseau, 1980)
Grimault legismertebb és legsikeresebb filmje, amely elnyerte a Louis Delluc-dijat is.'"'
Grimault filmjeinek latvanya a hagyomanyos rajzfilm karikataraszerti, realista irdnyat
koveti, a kameramozgasok és planok pedig inkdbb a jatékfilmes felfogas szerint

miikddnek. A karaktereket azonban dramaturgiailag jol felépitett helyzetekben lathatjuk, a

""" Louis Delluc (1890-1924) francia avantgard filmrendezé, ir6, forgatokényviré és filmkritikus volt, a
nevét visel dijat 1937 ota itélik oda az év legjobb francia filmjének.
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cselekmény fordulatos és izgalmas, a filmek erdssége tehat nem annyira a grafikai
stilusban, mint inkabb a torténetben rejlik.

A francia animacios mivészet kapcsdn még egy magyar vonatkozasu alkotot kell
megemlitentink, Wilma de Quiche (eredeti nevén Kiss Vilma, 1893—-1943) személyében,
aki a budapesti KépzOmiivészeti Fdiskoldn végzett festészeti tanulmdnyai utan New
Yorkban a Terrytoonsndl sajatitotta el az animécio alapjait. Munkassagat, amelyhez a
rajzfilm mellett a festészet is hozzatartozott, érdekes kettdsség jellemezte. Egyrészt a Neue
Sachlichkeit (uj targyiassag) képzdmiivészeti mozgalom hiivos, tavolsagtarto attitlidje
fedezheté fel alkotasaiban, masfeldl viszont kifejezd karikaturai és a rajzaibol sugarzo
jatékossag teljességgel lenyligozte koranak kozonségét. Rendkiviili jellemabrazold
képességgel birt. Eurdpaba visszatérve Berlinben, majd Parizsban telepedett le, ahol Paul
Grimault stidiojaban kezdett dolgozni. Alkotasai sajnos alig maradtak fenn, és nevét is
méltatlanul elfeledte az animécios szakma, ennek ellenére munkassaga meghatarozé az
europai animacios mivészet szempontjabol.

A hatvanas és hetvenes években fellendiild francia animéciés miivészet kiemelkedd
alakja, René Laloux (1929-2004) a festészet miifajaban kezdte palyéjat. Elsé filmjét, a Les
Dents du singe (1960) cimlit egy pszichiatriai intézet betegeinek rajzai inspiraltak. Az itt
kialakitott képi vilag késobbi alkotdsaiban is visszakdszon egy sziirredlis, bizarr vizualitas
formdjaban. Filmjeinek masik jellemzdje a tudomanyos-fantasztikum, hiszen a kor,
amelyben Laloux alkotott, az (rhajoézas hajnala volt, igy az f{rutazds, az idegen
civilizaciokkal wvald kapcsolatfelvétel reménye az animécids filmek tematikdjat,
latvanyvilagat is erdteljesen befolyasolta. A kovetkezOkben Laloux Roland Topor (1938—
1997) lengyel szarmazasu sziirrealista festdvel dolgozott egyiitt, melynek eredményeként
megsziilettek a Les Temps morts (Holt idok, 1964) és a Les Escargots (Csigak, 1965) cimii
rovidfilmek. Az eldbbi, fekete-fehér latvannyal rendelkezd €s papirkivagasos technikaval
megvaldsitott elmélkedés az emberi 1ét torékenységérdl, a masodik pedig hasonld
eljarassal, de mar szines, festoi képi vilaggal létrehozott sziirrealista alkotés, amelyben egy
kertész konnyeivel noveszti a salatdkat, az azokat felfal6 csigdk pedig oOridsira nének.
Laloux egész estés filmje, 4 vad bolygo (La Planete sauvage, 1973) az elsé felndtteknek

sz0lo sci-fi rajzfilmek egyike, amely sziirrealisztikus megkozelitéssel olyan o6rok
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kérdésekkel foglalkozik, mint a szabad 1ét és szabad akarat. A jelentds magyar
kozremuikodéssel késziilt, szintén egész estés Az idoé urait (Les Maitres du temps, 1982)
Stefan Wul francia ir6 L’Orphelin de Perdide (A Perdide bolygo arvaja) cimi kultikus
regénye inspiralta, €s ugyancsak az akkoriban igen felkapott fantasztikus Urutazasok
témajaban mozog.

Michel Ocelot (1943—) nevéhez fOleg mesefilmek fiizOdnek, amelyeket azonban a
francia ir6-rendez6 eredeti moédon tolmacsolt, és a készitésiik soran tobbféle animacios
technikat is kiprobalt. E18szor papirkivagasos technikaval dolgozott, majd Reinigert idézte
sziluettanimdcidival, Gjabb filmjei pedig mar szamitogépen késziilnek. Ismert miivei a
Kirikou-sorozat epizddjai és a Princes et princesses (Hercegek és hercegnok, 2000) cimii
egész estés alkotas.

Jean-Frangois Laguionie (1939—) munkdjat kezdetben Grimault segitette felszereléssel
¢és szakemberekkel, igy késziilt el a La demoiselle et le violoncelliste (A lany és a csellista,
1965) cimi kivald rovidfilm, amely rogton dijat is nyert Annecyban. A film vizudlisan a
naiv festészet stilusat, Magritte sziirrealista vilagat és Reynaud Pantomimes lumineuses
alkotasainak hangulatat idézi, egy fiatal lany és egy zenész vizparti talalkozasat mutatva be
lirai hangvételben. Tovabbi filmjer koziil az Une bombe par hasard (Egy véletlen
robbanas, 1968) az emberi kapzsisdg ¢s butasag kritikaja, mig a La Traversée de
I’Atlantique a la rame (Az Atlanti-ocednon dtevezve, 1978) allegorikus és lirai tengeri
utazasra kalauzolja a néz6t. Laguionie filmjei finom, érzékeny hangvételiiek, mégis
komplex témakat dolgoznak fel, metafizikus, politikai vagy erkolcsi szinezettel. A
realizmushoz kozel allo, &m mégis emelkedett latvany és a fantasztikum vildgaban jatszodo
cselekmény egyiittese vibralo fesziiltséget kredl, kiilonds hangulatot kolcsondzve
alkotésainak.

Piotr Kamler (1936-) lengyel sziiletésii, de kordn Franciaorszagba emigrald animacios
alkoté L'Araignélephant (A pokelefant, 1968) cimi alkotasa egy kiilonds Iény
szereplésével megvalositott kiilonleges grafikai vilaga film. A Le Pas (4 lépés, 1974)
témaja a hang és mozgés szinkronja, amelyet Kamler monokrom latvannyal és kavargd

papirlapok mozgasanak virtudz dbrazolasaval valositott meg. A Chronopolis (1982) ciml
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egész estés alkotds egy térben és iddben elveszett varos orokéletii lakoinak furcsa
targyakkal benépesitett életét mutatja be sziirrealista hangulatban talalva.

Hasonloképpen Walerian Borowczyk (1923-2006) is Lengyelorszagban kezdte
palyafutasat, de munkassaga Franciaorszagban teljesedett ki, €és a filmtorténet az animacios
film egyik megujitdjaként tartja szamon. Filmjeit az abszurd és a groteszk jellemzi. A
mozgokép mellett fotoval és grafikaval is foglalkozott, amely mifajok jelentésen
befolyasoltdk animécios tevékenységét. A Le Concert de M. et Mme. Kabal (Kabalék
koncertje, 1962) cimi rovidfilmjét egész estés alkotassa fejlesztette tovabb Le Thédtre de
Monsieur et Madame Kabal (Kabalék szinhdza, 1967) cimmel. A film sajatos technikéval,
a rajz ¢és papirkivagasos animacio elegyitésével, fotok ¢&s illusztraciok kollazsszerl
felhasznalasaval késziilt. A jo ritmusu, konkrét torténettel vagy lizenettel nem rendelkezd
film furcsa, érzelmek nélkiili vildgot mutat be, melyben az unalom és a vontatottsdg
dominal. Borowczyk stop motion technikéval forgatta a Renaissance (1963) cimi filmjét,
melyben elpusztult tdrgyak sziiletnek 0jja, am végiil mind megsemmisiilnek az utolsoként
létrejott bombanak koszonhetéen. A nyomasztd hangulati Les Jeux des anges
(Angyaljaték, 1965) a naci lagerek emberkisérleteinek és a sztdlini, erdltetett iparositasnak
az allegoriaja. Rosalie (1966) cimii alkotasa egy gyerekgyilkossaggal vadolt né monologja,
a mi alapjdul Guy de Maupassant egyik novelldja szolgalt. Borowczyk késébb a jatékfilm
teriiletén is alkotott, ugyanazt az abszurd, groteszk iranyt folytatva.

Sylvain Chomet (1963—) az Ujabb generacidhoz tartozik, filmjei rajzanimacios
technikaval és sziirrealis alaphelyzetbdl kiinduld, otletes forgatokonyvvel késziilnek. Az
altala hasznalt expressziv grafikai vilag taldloan egésziti ki filmjei hangulatat, amelyek
ezaltal sajatos, Osszetéveszthetetlen stilussal rendelkeznek. Elsé rovidfilmje a La Vieille
Dame et les Pigeons (Az oreg holgy és a galambok, 1996) elnyerte az annecyi fesztival
fodijat, a Belleville-i randevu (Les Triplettes de Belleville, 2003) cimii egész estés filmje
pedig az Oscar-jelolésig jutott, €s ennek kdszOnhetden vilagszerte megismertette Chomet

nevét a szakmaval és a kozonséggel.
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Olaszorszag

A masodik vildghaborut kovetéen két, a klasszikus mesefilm miifajat gazdagitd, egész
estés animacios filmet gyartottak Olaszorszagban. Az [ fratelli Dinamite (A Dinamit
testverek, 1949) Nino Pagot (1908-1972), a La rosa di Bagdad (A bagdadi rozsa, 1949)
Anton Gino Domenenhini (1897-1966) nevéhez flizodik. Ezek a filmek hoztak be a szines
technikdt az olasz mozgoképbe, az elsé szines olasz jatékfilm, a Toto szinesben (Toto a
colori) ugyanis csak késObb, 1952-ben késziilt el. Francesco Maurizio Guido (1925—), mas
néven ,,Gibba” a L’ultimo sciuscia (Az utolsé cipépucolo fiu, 1947) ciml filmjében
szakitani probalt a komikus irdnyzattal, és komolyabb, érzelmesebb megkozelitését
valasztotta a miifajnak. Ezek az alkotasok, bar fontos 1épcséfokai az olasz animacid
fejlodésének, még Disney hatédsa alatt alltak, s nem futottak be nagy karriert.

Az animacié miifaja a televizio elterjedésével kezdett felivelni a Carosello-sorozat
elidulasaval, amely jatékokat népszertsité rovid reklamfilmekbdl allt. A reklam miifajat az
animatorok jo kibontakozasi lehetdéségnek tekintették, amelyet sok humorral és
kreativitdssal kozelitettek meg. Ezzel egy idoben az egyéni film miifaja is fejlédésnek
indult, kivalo alkotdkat sorakoztatva fel az olasz animacids miivészet szinterén.

Bruno Bozzetto (1938—) 1960-ban inditotta Utnak signor Rossi nevil karakterét, az Un
Oscar per il signor Rossi (Oscart Rossi urnak, 1960) cimii filmjében. A mindennapok
kisemberének ideges, frusztralt és tulérzékeny magatartasaval bird karakter Bozzetto
legsikeresebb rajzfilmfigurdjava valt. A tovabbi epizodokbdl kiemelkedik az I/ signor
Rossi compra I’automobile (Rossi ur autot vesz, 1966) ciml rovidfilm. Az amerikai sztarok
mintajara signor Rossibol jatékfigura €s képregény is késziilt. Bozzetto elsd egész estés
rajzfilmje a West and Soda (1965), szellemes grafikaval megalkotott parddidja az amerikai
westernfilmeknek. Ugyanebben a szellemben készitette el a szintén egész estés Vip — Mio
fratello superuomo (Testvérem, Vip, a szuperhds, 1968), cimii filmjét, ezuttal a
szuperhdsoket és a kalandtémaju képregényeket kifigurazva. A parddidk miifajdban maradt
harmadik egész estés alkotasaval is, az Allegro non troppo (1977) cimi filmmel, amely

crer

scatola (Elet a dobozban, 1967), amely az emberi 16t értelmét vizsgalja, és az I due castelli
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(4 két var, 1963), amely minimalista, vonalas grafikaval késziilt, friss és fordulatos
komédia. Kiilon egységet képeznek a szamitdgépes technikaval készitett Flash-animacioi,
amelyek a szoftver akkori lehetOségeihez mérten egyszerii képi vildggal rendelkeznek,
amelyet azonban az olasz mester a fergeteges humor mellett jelentds gondolati tartalommal
is megtolt. Bozzetto humora egyediilallo, 1ényeglatd, rendkiviil frappans €s mentes a
kozhelyektol, kozéppontjaban pedig az emberi €s tarsadalmi viselkedésformak allnak.

Osvaldo Cavandoli (1920-2007) hirnevét a Mené Mano (La Linea, 1969) karakterének
koszonheti, amelyet eredetileg a Carosello-sorozat egyik rekldmfilmjéhez tervezett. A
ritmusra ¢és gesztusokra épitd, a latvanyt szo szerint egyetlen vonallal megoldo
epizodokban visszatér az animacid hdskorabdl jol ismert téma, a rajzold és a figura
konfliktusokkal tarkitott viszonya. A vonalemberke egyszerii, de zsenidlis megjelenésével,
zs0rt6l6dé humordval, értetlenkedd magatartdsaval hihetetlen népszeriiségre tett szert,
ugyanakkor szinvonalat és jjdonsagerejét is megdrizte.

Luigi Veronesi (1908—1998) a képzémiivészet iranyabol érkezve az absztrakt animacio
teriiletén alkotott. Kezdetben a festészet miifajaban, képsorozatokat készitve probalkozott a
mozgas abrazolasaval, am az elért eredmény nem elégitette ki, hiszen ezek csak képzelt
mozgasok voltak, nem valdsak. Bar els6 animéaciods kisérletei a tdrgyanimaciohoz kotddtek,
rogton ezutan szines absztrakt filmeket alkotott, amelyben a harsany szinek dinamikus,
1ddbeli valtozasat abrazolta. Az elsd ilyen alkotdsa még 1939-ben késziilt, s 1941-ig még
hét filmet valositott meg. A héborll utdn is hozzétett néhany epizodot a sorozathoz, de e

miiveibdl sajnos csak kettd maradt fenn.

Belgium

Belgiumban a kezdeti probalkozasok, a reklam és szorakoztato filmek utan a hetvenes évek
kozepén tért rd az animacids szakma az alkotoi rovidfilmekre.

Raoul Servais (1928—) elsé érett munkdja, a Chromophobia (1965) allegorikus
lizenettel bird alkotas, amelyben egy zord hadsereg rettegésben €s monokrémidban tartja az
eredetileg szines ¢és vidam orszagot, am végilil az Osszefogasnak és a kreativitasnak

koszonhetden ismét gydz a szin. Siréne (A4 szirén, 1968) cimii filmje dradmaibb hangvétellel
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¢s kiforrott latvannyal bir. Torténete nem mentes a sziirrealisztikus elemektdl, egy ipari
kikotében iildogélé maganyos horgasz tanuja lesz az emelddaruk és egy szirén tragikus
talalkozasanak. A To Speak or Not To Speak (Szolni vagy nem szolni, 1970) egyszert,
rajzos latvannyal 1étrehozott szatira, amely a tdomegkommunikacio €s a média arnyoldalait,
az altaluk torténd manipuldlast illeti kritikaval.

Az 1d0 elérehaladtaval Servais alkotdsai egyre inkabb 06ndllo latvannyal és mély
gondolati tartalommal rendelkezé miivekké valtak. A Pégasus (1973) akvarelltechnikédval
kiegészitett rajzanimécio, amelyben egy kovdacs istenként imadja sajat készitésti fémlovat,
am az hatalmasra ndve és megsokszorozodva 6nallo életre kel, igy a mesterember elvesziti
az uralmat felette, és kiszolgaltatottjava valik. Erdés kritika ez az emberi természet
nagyravagyasaval ¢és téves értékrendjével szemben, amely gondolat humorosabb vagy
komolyabb formdban mds animdaciés filmekben is felbukkan, példa erre John Halas
Automania 2000 (1963) cimi filmje.

Az ¢élofilm technikdjat stop- és videotrilkkokkel kombinalja Servais a Harpya (1978)
cimii filmjében, amelyben a gyanutlan fOszerepldé egy furcsa madarat vesz oltalméba,
amelyrdl késébb kideriil, hogy halatlan, falank és ellenséges. A film a horrorfilmekbdl
taplalkozik, sajatos latvanyvilag, eredeti vizualis megoldasok jellemzik, hangvétele
ironikus ¢€s tragikus.

Raoul Servais erds egyéniséggel rendelkezd alkotd, aki az emberi viselkedést vizsgalva
jo érzékkel kredl fantasztikus vilagokat és éles dramai helyzeteket. A kezdeti munkaiban
felfedezhetd tulzott patosz késObb mérséklodik, és valasztott témairdl hatasos, de
kiegyensulyozott médon tud kommunikalni. Sajatos stilusa azonnal felismerhetd, annak

ellenére, hogy sokféle animacids technikat kiprobalt.

Az NSZK

A nemzetiszocialista propagandatol vezérelt irdnyzat megsziinése utan Németorszag
vasfiiggonytdl nyugatra fekvOé animdcios tarsadalma fellélegzett, és az egész estés
gyerekfilmek mellett helyet kaptak a szabad kisérletezések és az experimentalis miifajok is.

A hatvanas években animdcioés iskolak alakultak Stuttgartban, Kasselben, €s sok fiatal
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animator érkezett mas orszagokbdl is, igy komoly fellendiilés volt tapasztalhaté mind az
egyedi filmek, mind pedig a reklam és a televizidés miifajok teriiletén.

A német alkot6éi filmek mély gondolati tartalommal rendelkez6, jol felépitett,
intellektualis €s allegorikus miivek, amelyeknél a pontosan kidolgozott latvany is fontos
ugyan, de mindenképpen az lizenet az elsddleges.

Helmut Herbst (1934—), aki az animacid teriiletén kiviil a jatékfilm mifajaban is
alkotott, visszahozta a mozgdképbe a huszas, harmincas évek avantgardjara jellemzd
alkotoi attitlidot. Példa erre a vegyes technikat hasznal6 filmje, a Der Hut (A kalap, 1964).
Munkatarsai kozé tartozott Franz Winzentsen (1939—) és Ursula Asher (1939—) akiknek
kozos alkotasa, a Staub (Por, 1967) egy fekete és egy fehér porfelhd utjat kiséri
figyelemmel a fotdalapti hattér eldtt, majd a film végén a két entitas Osszekeveredik, és
egyetlen sziirke felhdként halad tovabb.

Kiemelked6 alkotasként tartjuk szamon Raimund Krumme (1950-) Seiltdnzer
(Kotéltancos, 1986) cimt filmjét, amely a hatalom allegoriajaként értelmezhetd. Két figura
egymashoz vald viszonyat kdveti nyomon az optikai illuzidk lehetdségeit kihasznalva,
egyszerl, de igényes latvannyal.

112 , - .7 . y sy . ,
a haromdimenzids animacio teriiletén

Christoph és Wolfgang Lauenstein (1962-),
alkot6 ikerpar Balance (Egyensuly, 1989) cimii Oscar-nyertes, zsenialis filmje hihetetlen
tomorséggel fogalmazza meg az emberi butasag és Onzés kritikdjat. A technikailag is
szinvonalas babanimacié kivaldo dramaturgidval épitkezik a taldléan kivalasztott

alaphelyzetre.

Hollandia

Hollandidban a harmincas években honosodott meg az animacié mifaja, a magyar
szarmazasu George Palnak koszonhetden, &m miutan a puppetoons technika megteremtdje
Amerikaba koltozott, az altala vezetett alkotoi csapat felbomlott. A masodik vilaghabora
alatt Joop Geesink (1913-1984) producer ¢€s Marten Toonder (1912-2005)

képregényrajzold és karikaturista studiot alapit, amely késébb Cinecentrum néven a

"2 hitp://www.lauenstein.tv/profile/index.html 2013. 07. 29
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reklamfilmek mellett gyermek- és szorakoztatofilmeket is készitett, mint példaul a
vilagszerte sikeres Barbapapa (1973—-74) sorozatot.

A holland alkot6i animacié a hetvenes, nyolcvanas években alakult ki, tobbek kozott
Borge Ring (1921-), a dan szarmazast, de Hollandiaban is alkoté6 rendezd
kozremikodésével. Anna en Bella (1984) cimili Oscar-dijas filmje két névér életét mutatja
be a gyermekkortol egészen az elmulas pillanatdig. Filmjei egységes stilusuak, és mind
latvanyban, mind torténetben klasszikusnak mondhatdk, éppen ezért és természetesen
igényes kivitelezésiiknek kdszonhetden nagy kdzonségsikerré valtak.

Paul Driessen (1940-) sajatos képi vilagu rajzanimécioirdl ismert, amely stilus az
alkoto elmondasa szerint''? azért alakulhatott ki, mert gyermekkoraban alig latott Disney-
hagyomanyt kovetd rajzfilmeket. A reklam teriiletén dolgozott a Cinecentrum stididban,
majd Londonban George Dunning mellett részt vett a Sarga tengeralattjar6 munkalataiban.
Ezutan elkészitette els6 onallo filmjét Het verhaal van Kleine Yoghurt (The Story of Little
John Bailey, 1970) cimmel, amely mar hozza a holland alkotoéra jellemzo6 képi vilagot és
kompozicios megoldasokat. Driessen a kanadai filmstadidhoz csatlakozva tobb filmjét is a
tengerenttlon készitette. A nemzetkdzi sikert az Au bout du fil (A fonal végén, 1974) cimd,
eredeti grafikai és formai vilagra alapozo, a narrativ vonalat nélkiil6z0, szigortian sikban
jatszo6do filmje hozta meg szdmara. Az Une vieille boite (Egy oreg doboz, 1975) mar némi
melankoliaval fliszerezett torténetre épit, egy idds ember karacsonyat meséli el. Az abszurd
szituacidra alapozo David (1977) fészerepldje annyira aprd, hogy nem is lathatd, mégis
befolyasolja a koriilotte zajloé eseményeket. Driessen legismertebb filmje, a The Killing of
an Egg (Egy tojas meggyilkolasa, 1977) groteszk formai ¢€s helyzetjaték varatlan
végkifejlettel, visszafogott szinvilaggal és a holland alkototdl megszokott grafikéval
kivitelezve. Az ugyancsak egyszerli, &m karakteres latvanyu Spiegel eiland (Tiikorsziget,
1985) az objektiv valosag kiilonbozo interpretacidinak lehetdségével foglalkozik.

Driessen maximalisan kihasznalja az animacidés miifajban rejlé formai és tartalmi
lehetdségeket. Metafizikus szinezetli filmjei valasztékos és bizarr humorral kozvetitik a

filozofikus gondolatokat, nem a valdsadg vagy személyes élmények ihletik, hanem teljes

'3 Bendazzi, 2003., 309 oldal.
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egészilkben a képzelet vildga. Alkotdsai kimozditjdk a nézdét a passziv szemléldi

magatartasbol, és gondolkodasra késztetik.

A vilagjarok

A szamitogépes animacio Uttordje, a magyar szarmazasu Peter Foldes (1924—-1977) a vilag
tobb pontjan is ¢lt és alkotott, igy nehéz 6t egyetlen orszag égisze ala sorolni. Anglidban, a
festészet teriiletén kezdte miivészeti tanulmanyait, és itt keriilt kapcsolatba az animacio
miifajaval is. A festdi latvannyal rendelkezd, papirkivagasos technikaval késziilt Short
Vision (Egy révid latomads, 1956) cimi filmje az atomfegyverkezés ellen emel szot. Dramai
hatdsat nem annyira az animacids bravarokkal éri el, mint inkabb a filmet kiséré sulyos
tartalommal bir6 monolog altal. A miinek vilagszerte nagy sikere volt, 1956-ban a
Velencei Filmfesztivalon dijat is nyert. Alkot4dsaiban Foldes nem kovette az aktudlis
vizualis trendeket, inkdbb sajat stilusat igyekezett kifejleszteni, és ez az attitiid az eurdpai
szintéren pozitiv fogadtatasra talalt.

Késébb Parizsba koltozott, itt keészilt el az Un Appétit d’oiseau (A madar étvagya,
1964) cimi filmje. Ettd]l kezdve élete végéig folyamatosan alkotott az animacio teriiletén.
Hagyomanyos celltechnikdval valositotta meg az Un gargon plein d’avenir (Egy szép
jovoji fiu torténete, 1965) és a Visages des femmes (Noi arcok, 1968) cimii szinvonalas
alkotasait, ez utobbi a formdk at- és egymasba alakuldsanak szépen megvalositott példaja.
Bevallottan''* nyughatatlan természete nemcsak az alland6 utazasokban nyilvanult meg,
hanem a folyamatos ujdonsagkeresésben is. Ennek koszonhetden nagy érdeklddéssel
fordult a szamitégép nyujtotta lehetdségek felé, az animacid 1) eszkozét latva a
kialakuléban 1évd technikdban. Kisérleteinek eredményét a Kanaddban megvalositott,
legismertebb, Az éhség (La Faim, 1974) ciml filmjében Osszegzi, amelyben a formak
egymasba alakuldsat a szamitégép segitségével hozta létre. Mai szemmel ezek a
megoldasok kezdetlegesnek tlinhetnek, hiszen a morfoléddsok folyaman a koztes fazisok
kiss¢ rendezetlenek, am mindenképpen hatalmas formai 0jitasrol beszélhetiink. A filmet

egyedi ¢és modern latvany, szinvonalas koncepcié jellemzi, ilizenete az emberi

14 Bendazzi, 2003., 432. oldal.
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telhetetlenséggel és a fogyasztoi tarsadalom generalta torz magatartassal szembeni kritikat
fogalmazza meg.

Foldes filmjei egyetlen gondolat folyamatos fejlédését, valtozasat kovetik nyomon,
ehhez kivalodan illeszkedik a gyakran valasztott formai megoldas, a morfolodas. Alkotasai
képi vilaganak fontos kifejezOeszkdze a vonal, amellyel rendkiviil pontosan és tisztan
banik. Filmjei erds érzelmi toltettel rendelkeznek, és jo érzékkel kalauzoljak végig a nézot
az izgalmas hangulatvaltozasok folyamatan. Foldesnek a szamitogépes technikdhoz valo
hozzéaalldsa rendkiviil érett volt, kordn atlatta, hogy az 0j eszkéz igen hasznos, hiszen
nagyban megkonnyiti az animatori munkat, ugyanakkor azzal is tisztdban volt, hogy a
kreativitast soha nem fogja helyettesiteni, sot teljes egészében a kézi rajzot sem.

A lengyel szarmazasu Jan Lenica (1928-2001) tevékenysége szintén nehezen sorolhatd
egyetlen orszadg animdacios miivészetéhez. A vizudlis teriiletre a karikatira miifajaval 1épett
be, majd a mélyebb gondolati tartalom iranti igénytdl vezérelve fordult a grafika és a
plakatmiivészet felé. Els6 animacids kisérleteit Walerian Borowczykkal kozdsen végezte,
uj vizudlis és kifejezésmodbeli lehetdségeket keresve. A munka eredménye a Hdz (Dom,
1958), amely a huszas évek francia avantgardja altal ihletett, konkrét torténet nélkiili
alkotas. Mar itt kialakult az a vizualis stilus, amely Lenica egész munkassagat végigkisérte,
¢s amely papirkivagasos technikaval megmozgatott kollazsképekkel operalt. Kovetkezd
filmjét, a Ionesco miibdl inspiralodott Monsieur Téte (Fej ur, 1959) cimiit, Lenica Henri
Gruellel kozdsen készitette el, s ebben az esetben is a hangulat és a latvany dominal a
torténet helyett. A kovetkezOkben Lenica egyediil alkotott, mert ugy érezte, igy tudja
leginkdbb sajat egyéni hangjat megtaladlni. Még Lengyelorszagban késziilt el a Labirynt
(1962) cimii komor, sziirredlis hangvételli, kissé vontatott, fekete-fehér kollazsfilmje,
amely legmonumentalisabb alkotdsa. A jelenetek éjszaka, egy kisérteties hangulatl
varosban jatszoédnak, ahol a fészerepl6t furcsa, groteszk repiild 1ények iildozik.

1963-ban Lenica Németorszagba koltozott, ahol elkészitette a Die Nashorner (Az
orrszarvu, 1964) cimll filmjét, amely ugyancsak egy lonesco-darab, a Rinocérosz
adaptacioja. Kovetkezé miive, az 4 (1965) az alkotoi szabadsdg és az azt korlatozo

tényezok kérdését veti fel. Egész estés filmje, az Adam 2 (1969) a modern kor magényos
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emberének portréja, amelybe Lenica, elmondésa szerint,'” sajat élményeit és tapasztalatait
is beleflizte. A filmmel kapcsolatban hangsulyozta, hogy legszivesebben tarsak nélkiil
alkot, igy ebben a miivében is csupan egy operatér €s egy zeneszerzO segitette munkajat.
Fantorro, le dernier justicier (Fantorro, az utolso biro, 1971) cimli miivében egy
filmszalagon utdlag szinezett jelenettel Méliest idézi. Emlitésre méltd filmjei az Enfer
(Pokol, 1973) és a Landscape (Tdj, 1974) is. Elkésziilt egy masik egész estés alkotasa is, az
Ubu et la Grande Gidouille (1979), amely Alfred Jarry Ubii kirdly cimii darabjanak
feldolgozasa, és amelyben addigi filmjeivel ellentétben Lenica parbeszédet is hasznal.

A lengyel szarmazasi alkotdé filmjeinek erdssége misztikus és  groteszk
latvanyvilagukban all, amelyet régi rajzok, metszetek és képeslapok felhasznalasaval
teremtett meg. Filmjei érzéseket, hangulatokat kozvetitenek, és elsdésorban a nézd

tudatalattijahoz sz6lnak.

15 Bendazzi, 2003., 430. oldal.

© M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF www. tankonyvtar.hu



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

13. Kelet-Europa és a Szovjetunio sajatos
animacios nyelve a 20. szazad masodik
felében

A masodik viladghdborti utan a kelet-europai allamok animacidés muvészete egymashoz
hasonl6 mintdk szerint alakult. Ezekben az orszagokban allami tdmogatast, ezaltal a
politikai vezetéstdl és ideologiaktol nagyban fliggd filmgyartas indult el, amelyben kiemelt
helyet kaptak a gyerekfilmek. A szocialista realizmus kulturdlis ideoldgiai irdnyzata
behatarolta a lehetdségeket, a propagandisztikus tartalmakon kiviil még a népmiivészetbdl,
népmesekbol vagy tiindérmesékbdl merithettek a filmkészitdk. Idével, a politikai nyomas
enyhiilésével lehetdség nyilt j miifajok és stilusok felfedezésére is, am a teljes alkotoi
szabadsag a kommunista rendszerek idején soha nem adatott meg. Mindezek ellenére a
hatvanas, hetvenes évektdl a koriilmények igen kedvezdek voltak a fejlddé animécios
milvészet szamara az allamilag biztositott anyagi hattér miatt. Paradox modon a
cenzliranak pozitiv hatdsa is volt, mert burkolt megfogalmazéasokra kényszeritette az
alkotokat, amelyek éppen szimbolikus erejiik altal valtak kiilonlegessé és maradandova. A
kelet-eurdpai iranyt humor és szarkazmus, €s mégis mély gondolati tartalom és Osszetett

lizenet jellemzi.

Csehszlovakia

A cseh animacié a huszadik szdzad masodik felében igen értékes, vilagviszonylatban is
jelentds munkassagot tudhatott magaénak. Aranykora a hatvanas évekre tehetd, s a
domindns miifaj ekkor a babanimacié volt. Csehorszagban a babozas hagyoménya a 19.
szazadig nyulik vissza, amikor majdnem nyolcvan vandorszinhaz jarta az orszagot

eldadasaival. E produkciok a gyerekmiisoroktdl kezdve, a vigjatékon és draman at egészen
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a politikai szatirdig terjedéen rengeteg miifajt lefedtek. A vasari babel6adasok és a stop
motion eljarassal késziild babanimacid kozott az atmenet zokkendmentesen, természetes
modon valdsult meg.

A csehszlovak animacido Karel Dodal (1900-1986) munkassagaval indult még a
harmincas években, aki a reklamfilmjei mellett elkészitette az orszag elsé babfilmjét The
Lantern’s Secret (Tajemstvi lucerny, A lampa titka, 1935) cimmel, valamint a kisérleti
mifaja Myslenka hledajici svétlo (The Idea Seeking Light, Az eszme keresi a fényt, 1938)
cimli alkotasat. A szintén uttéré tevékenységet végzd Hermina Tyrlova (1900-1993)
gyerekeknek sz010, képzeletgazdag, érzékeny babfilmjei tartalmi értékiik mellett technikai
ujitdsokat is hoztak a miifajba. Tyrlova 0j anyagokat é¢s megoldasokat hasznalt filmjeiben,
a babokkal egyiitt mindennapi targyakat is mozgatott, és néhany esetben mindezt
¢l8szereplds felvételekkel is kombindlta. Kiemelkedd filmje a Ferda Mravenec (Ferda, a
hangya, 1943).

Pragaban 1935-ben megalakult az AFIT (Ateliér Filmovych Triki, Triikkfilm miihely),
amely trilkk- és reklamfilmeket gyartott, és amelynek munkatarsai Disney filmjeit
tanulmanyozva sajatitottdk el az animdcios technikdkat. A hédbort idején, a német
megszallas alatt a vallalkozas hozza nem értd vezetés ala kertilt, és ennek kovetkeztében
bezart. A habort utdn viszont egy sokkal sikeresebb stidi¢ alakult, a Bratfi v triku
(kétféleképpen értelmezhetd szgjaték: Testvérek trikdban vagy Testvérek a triikkkben),
amelynek alkotoi lelkesen keresték az uj utakat és lehetdségeket mind témavalasztasban,
mind vizudlis stilusban.

Bar Csehszlovéakidban ekkortajt a bab miifaja dominalt, a rajzanimdécio teriiletén is
tortént fejlodés, példaul Eduard Hofman (1914—1987) munkéssaganak koszonhetden, aki
az els6 egész estés cseh rajzfilmet készitette, Stvoreni svéta (La création du monde, A vilag
teremtése, 1957) cimmel. Ugyanitt kell megemliteniink Zdenek Miler (1921-2001) nevét,
akinek O miliondri, ktery ukradl slunce (A milliomos, aki ellopta a napot, 1948) cimi
filmje a velencei fesztivalon dijazott volt. A fekete-fehér, szinvonalas grafik4ju, mind
latvanyban, mind hangvételben modern szemléletli film mai szemmel nézve is megallja a

helyét, és markansan kiilonbozik az akkoriban vilagszerte elterjedt amerikai, szorakoztato
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iranyzattol. Ugyancsak Miler nevéhez fizddik az 1956-ban indult nagysikerti Kisvakond
(Krtek) sorozat.

Karel Zeman (1910-1989) kiilonleges, az animécié aktudlis irdnyzataitol merdben
eltérd, am roppant izgalmas stilusban alkotott. Jellegzetes, egyediilallé6 formanyelve a 19.
szazad konyvillusztracidinak vilagat idézi, a tudatosan hasznalt stoptriikkkok pedig egészen
a mozgokép hajnalaig, Georges Me¢liesig repitik vissza a nézét. Eziranyu elsd
probalkozasa, a perzsa mesevilag inspiralta Poklad Ptaciho ostrova (The Treasure of Bird
Island, A madarsziget kincse, 1953) cimii egész estés alkotdsa a bab- és rajzanimacid
technikdjanak vegyitésével késziilt. Legsikeresebb filmje, a Vyndlez zkdzy (The Fabulous
World of Jules Verne, Ordogi taldlmdany, 1958) Verne Face au drapeau (A francia z4szl6)
cimii regényébdl késziilt, és egészen varazslatos vildgot teremt a rajz és a stop motion
technikanak éléfelvétellel torténd otvozésével. A film a tudomény vivmanyainak €pitd
vagy pusztitd hatasu felhasznalasanak kérdését veti fel, s ugyanez a téma a késébbiekben is
szamos animacios alkotdsnak szolgal majd kiindulépontként. Zeman filmjeire jellemzod a
Meéliestdl és a korai filmektdl o6rokolt szinpadszerli bedllitds és a kameranak ezzel
Osszefiiggd mozdulatlansaga, valamint a nagytotdlok gyakori alkalmazasa, amelyben a
szereplOk csupan apro, tavoli pontokként jelennek meg. Mindezt Zeman tudatosan teszi, a
mozgokép archaikus formanyelvének hasznalataval a filmek témdjdhoz kapcsolodo
korhangulatot idézi meg. Ugyanezt a bravirt megismétli a Gottfried Biirger novellgjat
feldolgoz6 és Gustave Doré metszeteit felhasznalé Baron Prasil (Miinchhausen baro,
1961) cimii filmjében is. Zeman alkotdsai a valasztott technikdnak koszonhetden
talmutatnak az egyszerii kalandfilm miifajan, €s a varazslat vilagaba kalauzoljak a nézot.

A csehszlovak babanimacié elsé szamu mestere Jiri Trnka (1912—-1969) volt, akinek
munkassadga nem csupan kelet-eurdpai, hanem vildgviszonylatban is meghatarozé. A fabol
faragott babok készitésének fortélyait iskolai tanaratdl, Josef Skupatol tanulta, és
ugyancsak az ¢ hatdsara fordult a milvészi palya felé. Trnka illusztratorként ¢és
diszlettervezdként is dolgozott, de a babok vilagat tekintette sziviigyének és hivatasanak, s
1936-ban sajat babszinhazat alapitott Drevene divadlo (Wooden Theatre, Fababszinhaz)

néven.
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Az animacid miufajaval Trnka a masodik vilaghdboru utan kezdett komolyan
foglalkozni. Els6 filmje, a Dedek zasadil repu (Grandfather Planted a Beet, Nagypapa
répat tiltetett, 1945) a rajzanimacié technikajaval késziilt, és egyértelmiien bizonyitotta
Trnka tehetségét, am késObbi babfilmjei szinvonalatdl igen messze allt. Az ugyancsak
rajzfilmes eljarassal 1étrehozott Zviratka a petrovsti (The Animals and the Brigands, Az
allatok és a petroviak, 1946) cimii lendiiletes népmesei feldolgozas viszont mar dijat nyert
a cannes-i fesztivalon, magét Disneyt utasitva maga mogé. A rajzfilmrdl a babanimaciora
vald attérést Trnka azzal indokolta, hogy a kétdimenzids grafikdban nem érez elég
lehetdséget az Onkifejezésre, esztétikai céljainak megvalositasara a haromdimenzids babok
animalasat gondolja megfelelonek, s ezzel a technikaval a szerepldk és az alkotd kozotti
kapcsolat is szorosabb ¢s kozvetlenebb. A rajzanimdcionak azt is hatrdnyaként rotta fel,
hogy a tal nagy stdb kozremilikodése akadalyozza az eredeti koncepcid sértetlen
megvalosulasat.

Az els6 babmozgatasi kisérletek utan Trnka arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a jo
filmhez elengedhetetlen a jo torténet. Spalicek (The Czech Year, A cseh év, 1947) cimii
egész estés filmjének tobb meséje van, a cseh népszokasokat mutatja be egy azokat
feldolgozo, illusztralt konyv alapjan. A lirai hangvételi filmbdl kitlinik az alkotonak a
természet, a hagyomany €s a népmiivészet iranti tisztelete és szeretete, amely hozzaallas
egész késdbbi munkassagara jellemzd. Masodik egész estés alkotasa a Cisariv Slavik (The
Emperor’s Nightingale, A csaszar csaloganya, 1948) Andersen meséje alapjan késziilt. A
kirdlyi udvarban jatsz6do torténet arisztokratikus megjelenésii szerepléi Ujdonsagot
képviselnek az addig abrazolt paraszti vilag figurdihoz képest, &m azokkal ellentétben az
alkot6 ironidval és kritikaval kezeli 6ket. Harmadik egész estés filmje, a Bajaja (Prince
Bayaya, Bajaja herceg, 1950), szintén mesei alappal rendelkezik, és Trnka kedves
témajahoz, a paraszti vilaghoz visszatérve egy egyszerli legény torténetét beszéli el, aki a
sarkanyt legy6zve a kirdlykisasszony kezéért kiizd.

A magasztos, nemzeti vonatkozasu témat feldolgozo Staré povesti ceské (Old Czech
Legends, Régi cseh legendak, 1957) cimili alkotast Trnka egyik mestermiiveként tartja
szamon a filmtorténet, mig a Dobry vojak Svejk (Svejk, a derék katona, 1955) cimii Hagek-

feldolgozas nem tartozik a népszerli regény legsikeresebb adaptacioi kozé. Ennek ellenére
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a cseh mesternek sikeriilt megdriznie benne Hasek szellemiségét a latvanyhoz felhasznalt,
eredeti Josef Lada-illusztraciok hangulatdnak atmentése révén. Legutolsd egész estés
miiveben, a Sen noci svatojanské (A szentivanéji alom, 1959) cimli Shakespeare-
feldolgozasban Trnka szabadjara engedte képzeletét, pazar latvanyt €s expressziv figurakat
alkotott.

Rovidfilmjei a mesei ihletésti témdk mellett szatirikus és dramai szinezetet is
hordoznak. Utols6 éveiben Trnka pesszimista hangnemet iitott meg, mint ahogy azt Vasen
(The Passion, Szenvedély, 1962) cimili alkotasaban is lathatjuk, amely egy ifju torténetét
meséli el, aki teljességgel érzéketlen a humanista idedk irant, és egyetlen passzidja a
motorbiciklije. A Kyberneticka babicka (The Cybernetic Grandmother, A kibernetikus
nagymama, 1962) ismét a modern technika térhoditasanak problémajat veti fel, amikor az
automatizalt vilagot egy igazi nagymama Oszinte szeretetével allitja ellentétbe.

Trnka mestermiive, A kéz (Ruka, The Hand, 1965) a miivészetet ellenOrizni ¢€s
befolyasolni akard politikai erdk kritikdjat fogalmazza meg. Egy alkotémiivészt arra
kényszerit a hatalmat megtestesitd kéz, hogy sajat alkotasai helyett az ¢ emlékmiivét
készitse el. Amikor a foszerepld ezt elutasitja, a kéz minden mddszert megprobal, hogy
jobb belatasra birja, s hogy engedetlenségét megtorolja. Ezzel a mlivészt a haldlba kergeti,
majd érdemei elismerésélil pompazatos temetést rendez szamara. A film megvaldsitasa
soran Trnka éléfelvétellel kombinalja a stop motion technikat, az elnyomd szerepét egy
valosdgos kéz jatssza. A rovidfilm egyértelmlien az akkor Csehszlovédkidban uralkodd
kommunista rendszer ellen emel szo6t, és bar a cenzira nem korlatozta a mi elkészitését,
Trnka halala utan a kopidkat elkoboztdk, és a filmet sokdig nem vetitették.

Filmjeiben a cseh animacids rendezd a paraszti vilagot realista és kozvetlen modon
kezelte, amibdl természetszeretete és a népi hagyomanyok iranti elkotelezettsége
egyértelmiien kideriil, &m az eredmény valoszinlileg éppen ettdl egy kissé merev €s
kevésbé érdekfeszitd. Amikor viszont a tdrsadalom pallérozott és ezaltal miivi szegmensét
érinti, Trnka az irénia és szatira eszkozeihez nyul, amelynek kdvetkezményeként sokkal
Osszetettebb és izgalmasabb alkotasokat lathatunk.

Trnka 0j szemléletet alakitott ki a babanimacié mifajan beliil. Addig az animatorok

azon dolgoztak, hogy minél életszerlibbé tegyék a szereplok mimikajat, ezért rengeteg
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cser¢lhetd szajat, szemet, szemoldokot készitettek. Trnka olvasatdban a bab arca
maszkként miikodott, amelyet nem probalt a rajzanimacidhoz hasonléan fazisonként
animalni. Figurai a vilagitasnak ¢és a beallitdsoknak, illetve a dramaturgiabol eredd
fesziiltségnek is koszonhették expresszivitasukat. Az érzések nem a kiilsé jegyekbdl,
hanem a bels6 dramabol fakadtak, ezért Trnka babjainak arcat nem festette egyértelmiien
meghatdrozott kifejezésiire, a mimika mindig a megteremtett hangulat hatdsira nyert
értelmezést a nézo képzeletében.

Az 1968-as pragai tavasz utan kialakult fesziilt politikai helyzet 4tmenetileg minden
kulturalis és miivészeti megnyilvanulast megbénitott Csehszlovakidban, igy az animéaciot
is. Ehhez hozzéjarult Trnka meghatarozoé életmiive, amely magas technikai és szemléletbeli
megvalositasaival az egyetlen standard ¢és kdvethetd iranyként jelent meg, ami szintén nem
kedvezett az 0jitd probalkozasoknak. A hetvenes évek folyamén a 1égkdr megenyhiilt, teret
engedve a kreativ kibontakozasoknak.

Jirt Brdecka (1917-1982), animaciés tevékenysége mellett ird, forgatékdnyvird,
filmkritikus és festd is volt. A rajz- és a papirkivagasos technikat részesitette elényben, am
filmjeit nem 6 maga rajzolta, hanem igazi rendezOként munkatirsakat alkalmazott a
feladatra. Alkotasai kozott megtalaljuk a Jak se clovek naucil létat (How Man Learned to
Fly, Hogyan tanult meg az ember repiilni, 1958) cimii, humoros feldolgozasat a repiilés
torténetének, a Pozor! (Warning!, Figyelem!, 1959), habortellenes rovidfilmet, és a Spatné
namalovanad slepice (Gallina Vogelbirdae, Elrajzolt csirkék, 1964) cimii, a modern
tudoményos modszereket fricskazd parddiat, amelyben egy ornitologus egy tyukrol késziilt
gyerekrajz alapjan ) madarfajt hataroz meg. A Do lesicka na cekanou (Let’s Go Hunting
in the Woods, Vadaszat az erdében, 1966) cimil rovidfilmjét egy régi népdal ihlette,
amelyben egy férfi vadaszat kozben véletleniil lelovi a feleségét, a Ldaadaska (Loooove,
Szereleeem, 1978) pedig egy maganyos ember és egy pok baratsagat valasztja témajaul.
Filmjei tartalomban €s hangvételben egyarant valtozatosak, a humoros miifajtol a szatiran
at egészen az egyszerll torténetmesélésig terjednek. Miiveiben a sokat latott és naivitasat
rég levetk6zott miivész filozofigjat fedezhetjiik fel, és hatdrozott elutasitasat lathatjuk az

alaptalan illuzioknak ¢és a szentimentalizmusnak. Brdecka a szabadsadg eszméjének
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elkotelezettje volt, véleményének a valos életben is hangot adott, ha az események
megkivantak.

Bretislav Pojar (1923-2012) a Bratfi v Triku stadié alapitdé tagjaként kezdte
palyafutasat, majd Trnkaval dolgozott egylitt a pragai stidioban, késébb pedig 6nallo
rendezOként is kibontakozott a stop motion animécio teriiletén. Trnka a babok konkrét
megmozgatdsdban nem volt annyira erds, Pojar viszont egy valds szinész jatékahoz
hasonloan tudta animalni a figurdkat, igy az egyiittmiikodés soran az animatori munkaért
cserébe 6 a koncepcidban és beallitdsokban, valamint a diszletek, babok megvaldsitadsaban
kapott segitséget Trnkatol. Pojar gazdag mozgoképes munkassaga a gyerekfilmektdl a
filozofikus szinezetli miivekig terjedt, érintve az ¢l6film mufajat is. Els6é fontos filmje, az
O sklenicku vic (One Glass Too Many, Egy poharral tobb, 1953) az alkoholizmus elleni
propagandafilmként mai szemmel kiss¢ miivinek és melodramatikusnak tiinhet, és ugyanez
mondhatd el Bombomdnie (Bomb Mania, 1959) cimii habortellenes hangvételi
alkotasarol, de mar ezek a filmek is kivald6 megvalositasok a kameramozgas, vilagitas és
vizualis megoldasok tekintetében. Kiemelkedd filmjei a lirai és szatirikus szinezetli Biliar
(Biliard, 1961), és a kétdimenzids babokkal késziilt Uvodni slovo pronese (Opening
Speech, Megnyitobeszéd, 1962). Pojarnak lehetdsége nyilt a kanadai NFB-nél is dolgozni,
itt késziiltek a To See or Not to See (Latni vagy nem latni, 1969), a Balablok (1972) és az
, E” (1981) cimii alkotasai. Pojar a szérakoztatd miifajban érezte magat a leginkabb otthon,
a gyermekfilmek teriiletén pedig kiemelked6t alkotott.

A csehszlovdk animécidos miivészet kapcsan meg kell emliteniink az amerikai Gene
Deitch (1824—) nevét is, aki 1959-ben érkezett Pragaba. El6z6leg a UPA-nal dolgozott,
majd Eurdpabdl is folytatta egyiittmiikodését az amerikai Rembrandt stididval, amelynek
els@sorban televiziés sorozataiban dolgozott, s tamogatasukkal készitette el a Munro
(1960) cimi, Oscar-dijat nyert filmjét is. Az Amerikabol érkezett animatort teljesen
lenyligbzte a Pragaban zajlo szellemi €s miivészeti €let, cseh kollégait pedig igazi
alkotomiivészekként és nem sorozatgyartd munkasokként latta dolgozni. A hatds annyira
erds volt, hogy Deitch véglegesen le is telepedett a cseh févarosban.

A cseh animacios vonaltol kissé elszigetelddve, inkabb Borowczyk vagy Buifiuel

stilusdval mutat rokonsagot a cseh sziirrealista miivész, Jan Svankmajer (1934-)
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munkassaga. Svankmajer a mozgokép mellett a szobraszat és a metszetkészités teriiletén is
dolgozik. Mar els6 mozgdképes kisérletében (Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana
Edgara, Az utolso triikk, 1964) megnyilatkozik egyéni, jellegzetes stilusa, egy valésagon
tali, sajatos abrazolasmod forméjaban. Elsé maradando alkotésa, a Byt (The Flat, A lakas,
1968) cimi intellektualis drama fOszerepldje egy ellenséges hangulati lakas foglyaként
probal megkiizdeni az ott zajlé abszurd eseményekkel. A rémalomszerli torténéseket
Svankmajer hatborzongatd moédon, mégis humorral talalja. Az itt hasznalt technika, az
¢l6filmmel kombinalt stop motion animacid egész munkassagat végigkiséri majd, és kivalo
modja lesz az alkotasaiban megteremtett sziirrealis vilag hiteles abrazolasanak. Don Sajn
(Don Juan, 1970) cimi filmje egy régi, vasari babfilmes torténeten alapul, és baboknak
oltoztetett szinészeket szerepeltet. Kiemelkedé miive a MozZnosti dialogu (Dimensions of
Dialogue, A parbeszéd lehetdségei, 1982) cimi trilogiaszerkezetli rovidfilmje. Ennek elsd
részében egy élelmiszerekbdl és egy fémeszk6zokbol kialakitott portré kiizd egymaéssal
mindaddig, mig teljesen egyforméva nem valnak. A masodik részben két gyurmabol
modellezett alak esik aldozatdul szerelmiik fel nem dolgozott maradvanyanak, a
harmadikban pedig agyagfejek kommunikalnak egyméssal targyak 4&ltal, eldbb teljes
harmonidban, mig egyszer csak hiba nem csuszik a parbeszéd menetébe. A Do pivnice
(Down to the Cellar, Le a pincébe, 1982) egy kislanynak egy bérhaz sotét pincéjében
jatszodo kalandjait meséli el, ahova sziilei krumpliért kiildték le, am a gyermeki képzelet
ellenséges lényeket és furcsa embereket kelt életre a rovid kirandulas soran. Alomszert,
szurrealis, gyerekperspektivabol rogzitett képeket latunk, amelyek felkavar6d és ijesztd
hatastiak, és a felndtt néz0 szamara is hatdsosan tolmacsoljak a gyerekeket hatalmukba
kerité szorongatd érzéseket. Az Alice (1988) cimili egész estés alkotds Lewis Carroll
regényének ugyanezzel a technikdval megvalositott, igen sajatos €s sziirredlis feldolgozasa.
Az Otesanek (Little Otik, Ottoka, 2000) egy gyermektelen hazaspar abszurd esetét mutatja
be, akik kivagott fa gyokerébdl faragott babat nevelgetnek, amely azonban ¢letre kelve
rendkiviil falankkd, agresszivvé és kezelhetetlenné valik, rettegésben tartva kornyezetét. A
Sileni (Lunacy, Holdkér, 2005) Edgar Allan Poe és de Sade marki miivein alapul,
filozofikus horrorvigjaték az abszolut szabadsagrol, a manipulaciorol €s a civilizacios

elfojtasokrol.
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Filmjeiben Svankmajer kiilonds kultuszat teremti meg a targyaknak, amelyeket
legtobbszor elhagyatott kornyezetben, lakatlan hazakban, szobdkban helyez el. A korra
jellemzd hétkdznapi eszkozoket, objektumokat megszemélyesiti, szabad mozgassal és sajat
akaraterovel ruhdzza fel. A cseh rendezo, elmondasa szerint,116 kifejezObbnek, mélyebb
tartalmunak, karakteresebbnek latja a targyakat, mint az ¢€l6 személyeket. Miivei, a
kisérletezés nyomait is magukon viselve, a valésdg ¢és az alomvildg hataran
egyensulyoznak, ¢s nem mindig teszik egyértelmiivé, hogy melyek a valds események, és
valosagostol eltérd ritmusu €s sebességli mozgasok szintén hozzajarulnak a bizarr hangulat
és bizonytalan allapot megteremtéséhez. Svankmajer munkassaga, nem meglepé modon,
megosztotta koranak kozonségét, am a kritikdk mellett sok kdvetdre is taldlt, ma pedig a

szlirrealista animacios miivészet mestereként tartjuk szdmon.

Jugoszlavia

Jugoszladvia a héboru utdn minden elézmény nélkiil vagott bele az animécids miifaj
felfedezésébe. Kivételként Kelet-Eurdpaban, a jugoszlav allam kezdetben alig timogatta az
animacios filmgyartast, igy lelkes zagrabi Onkéntesek probaltdk megalapozni az U
miivészeti agazat jovojét. A kezdeti probalkozasok nem voltak sikeresek, Disney-filmek €s
cseh alkotasok gyenge szinvonalu imitdlasaban mertiiltek ki. Késobb a reklam miifaja volt
az, amely els6ként fellendiilt, mivel Jugoszlaviaban a szabad piac jobban miikodott, mint a
tobbi szocialista orszagban, igy sziikség volt a termékek valos, szinvonalas reklamozasara.
Ennek kdszonhetden 11j iranyzat volt kialakuldoban, amely a sztereotipiaktdl elszakadva 1;j
stilust teremtett, €s ehhez mar a kormany is tdmogatast nyujtott,. A Zagreb Film 1953-as
megalakuléasa is nagyban kedvezett a fejlddés folyamatanak.

A zagrabi animacids miivészet elsd korszaka 1957-1964 koz¢ tehetd, és Dusan Vukotié
(1927-1998), Vatroslav Mimica (1923-) és Vilado Kristl (1923-2004) nevéhez flizédik. A
kreativ 1légkornek, az egymadas inspirdlasira €piild, termékeny mithelymunkanak

koszonhetden a lelkes alkotok igazi stilusforradalmat hajtottak végre. Eltlint a szokvanyos,

16 Bendazzi, 2003., 364. oldal.
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karikattraszeri dbrazolasmod, €s atvette helyét egy sokkal modernebb, az amerikai UPA
studié szemléletével rokonithatd, leegyszertisitett, vallaltan kétdimenzios, stilizalt grafikai
vildg, megvalositasi eljarasként pedig belépett a rajzanimacié mellé a kollazs technikaja.
Ennek a szemléletnek az eldszele érezheté Vukoti¢ Nestasni robot (Playful Robot, A
jatékos robot, 1956) cimi filmjében, s a mar érett, kiforrott verzidja az ugyancsak altala
készitett Surogat (The Substitute, Helyettesito, 1961) cimi Oscar-nyertes rovidfilmben. Ez
utobbiban egy tengerparton nyaralé figura minden targynak a felfujhaté valtozatat
hasznalja, a képi vildgot pedig egyszerli rajzok, egyszinli hattér, kolldzsszerli textarak és
dekorativizmus jellemzi. Mimica elkészitette az Inspektor se vratio kuci (The Inspector Is
Back, A feliigyelo visszater, 1959) és a Tifusari (Tifusz, 1963) cimi filmjeit, majd késobb a
jatékfilm tertiletén kezdett dolgozni. Vlado Kristl hangsulyosabban mozdult el az absztrakt
stilus felé, figurdi a geometrikus megformalashoz kozelitenek, ahogy ezt Don Kihot (Don
Quixote, 1961) cimi filmjében is lathatjuk, amelyet a korabeli zagrabi animacié egyik
legradikalisabb alkotdsaként tart szamon a filmtorténet. Kristl, miutdn szatirikus
hangvételli probalkozasait a cenzura kisziirte, Németorszagba emigralt, és ott folytatta
mozgoképes tevékenységét.

A jugoszlav animacio fejlddésének masodik szakasza a hatvanas évektdl szamithato.
Erdsen alkotoi jellegli, egyéni produkcidk jellemezték ezt a kort, a rendezdk, autonom
alkotasként, a legtobb esetben maguk irtdk és rajzoltak filmjeiket. A grafikai stilus a
kortars képzémiivészettel szoros kapcsolatban all, és a filmhang kezelése is az avantgérd
torekvéseknek megfelelden alakul, mellézve a hagyoményos, dallamos zenei vonalat. Az
ekkor szinre 1épd 1j generacio rovid 1d0 alatt vilaghirre tett szert.

Nedeljko Dragi¢ (1936—) innovativ szemléletével és képzeletdus alkotasaival a zagrabi
iskola egyik kiemelkedd alakja. Ironikus hangvételli filmjeit a valdsagtol valo teljes
elrugaszkodas, leegyszertsitett rajzi stilus, allandé mozgés €és dinamizmus jellemzi, formai
megoldasként pedig elOszeretettel alkalmazza a morfolodast. Miivei erds kritikat
fogalmaznak meg az érzéketlen és érzelemmentes vilag felé. Alkotasai koziil kiemelkedik
az Idu dani (Passing Days, Mulo napok, 1969) és a zagrabi fesztival nagydijat elnyerd
Dnevnik (Diary, Naplo, 1974).
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Zlatko Grgi¢ (1931-1988) filmjei kitlind érzékkel egymasra épitett, frappans gegek
sorozataként értelmezhetdk, és bar egyértelmiien a nevettetést célozzak, ez a komédiazas
kiilonbozik a rajzanimdcido aranykoranak Onfeledt vidamsagatol. Kelet-europai
jellemzoként Grgi¢ a negativ emberi tulajdonsagokbol kiindulva kreal kesernyés humorq,
abszurd szituacidkat, melyek megolddsabdl rendszerint hianyzik a jol megszokott happy
end. Az 6 nevéhez fizédik Baltazar professzor (1967-74) figurdja, aki televizios sorozat
foszerepldjeként éveken at volt a gyerekek kedvence. Rovidfilmjei koziil emeljik ki az
énektehetséggel megaldott maganyos malac szomort torténetét feldolgozo, Muzikalno
prase (The Musical Pig, A muzikalis malac, 1965), és a két figura kiizdelmét bemutato
Mali i veliki (Little and Big, Kicsi és nagy, 1965) cimi alkotasokat. A nyolcvanas években
Kanadaba koltozott, ahol az oktatasban €s a reklamiparban dolgozott.

Hasonlé vonalon alkot Borivoj Dovnikovic (1930-) is, példa erre humoros, &m mégis
szivszoritd alkotdsa, a Ceremonija (Ceremony, Szertartds, 1965) amelyben a szereplok
latszolag egy csoportkép elkészitéséhez keresik a megfeleld beallitast, mig végil kidertil,
hogy egy teljesen mas szitudciorol van szo, Znatizelja (Curiosity, Kivancsisag, 1966) cimi
filmjében pedig egy ismeretlen tartalmi csomag borzolja a kedélyeket, természetesen
teljesen feleslegesen. Dovnikovic az emberi természet gyengeségeit veszi célkeresztbe,
amikor a kisember koré mindennapi, am abszurd és bonyolult modon értelmezett helyzetet
teremt, amelyet az a maga mddjan probal megoldani.

Boris Kolar (1933—) roppant egyszer(i, mégis expressziv és sajatos grafikai stilust Vau,
vau! (1964) ciml filmjében a klasszikus kutya—macska viszonyt vette alapul, majd
dinamikus, virtu6z animacioéval tarsitotta. Igazi mestermiir6l beszélhetiink, amely a mai,
digitalis technikahoz szokott néz6 szamara is tanulsdgos mdodon bizonyitja a kézi rajzban
rejlo fantasztikus lehetdségeket.

Zlatko Bourek (1929-) animdacios vonatkozasu tevékenységén kiviil diszlet- és
latvanytervezdként és festoként is dolgozik. Rendkiviil gazdag és szines képi vilaggal
rendelkezd filmjei legendakbol és népi torténetekbdl inspirdlodnak, vizualitdsukban pedig
az ikonok és a népmiivészet formai megoldasait alkalmazzék. Fontosabb alkotdsai a Macka

(The cat, A macska, 1971) és Becarac (Dancing Songs, Enek és tanc, 1966).
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Ante Zaninovic¢ (1934—) nevét Zid (The Wall, A fal, 1965) cimi filmje tette ismertté. A
latvanyaban kevésbé egyedi alkotast frappans megfogalmazast, moralis szinezetii lizenete
teszi kiemelked6vé. A szamitd, masok becsiiletes munkéjat kihasznal6 és ezaltal eldretord
embertipus szatirajat lathatjuk benne.

Zdenko Gasparovi¢ (1937-) dijnyertes, dadaista hangulatu alkotdsa, a Satiemania
(1978), tudatalatti utazasra kalauzolja a nézdt Erik Satie zenéjére, amelynek soran
alomszerli helyszinek és személyek jelennek meg ¢€s tlinnek el, folyamatos egymasba

alakulasban.

Lengyelorszag

Az els6 lengyel animacios probalkozéasok a két vilaghdbort kozott sziilettek. Ebbdl az
1d6szakbol érdemes megemliteniink Feliks Kuczkowski (1884—1970) nevét, aki a htszas
években végezte uttord jelentdségli kisérleteit, és Karol Marczak béabanimacios
tevékenységét, aki Vlagyiszlav Sztarevics mellett is dolgozott Parizsban.

A masodik vilaghabort utani elsé évtized nem hozott igazan kiemelkedd alkotasokat,
aminek fOként ideologiai okai voltak, viszont ekkor fektették le azokat az intézményes
alapokat, amelyek 1956 utan lehetdvé tették a miivészileg igen értékesnek igérkezd lengyel
animacios filmgyartds dinamikusan fejlodését. Létrejottek az elsd animaciods filmstadiok,
megndtt a miifajon beliil alkotok szama, és koziilik jo néhanyan mar f6 hivatasukként
foglalkoztak animacidval.

A lengyel animdcios film elsd korszakéanak legérdekesebb egyéniségei kétségteleniil az
el6zd fejezetben mar emlitett Walerian Borowczyk és Jan Lenica voltak, akik kdzdsen
kezdték palyafutasukat, harom filmet készitve, melybdl a legismertebb a Haz (Dom, 1958),
majd mindketten kordn Nyugat-Eur6paba emigraltak. Ezt a szakaszt a formai kisérletek és
a tartalmi vonatkozast utkeresések hataroztak meg.

A hatvanas évek masodik felétdl a szocialista realizmuson kiviil mas irdnyzatok is
megnyilvanulhattak, és ez igen termékeny iddszakot hozott a lengyel animacidba. Az
orszadg grafikai és plakatmiivészete is ekkor valt vilagszinvonaliva és nemzetkozileg

elismertté, s ezek a teriiletek nagyon erds és jellegzetes lengyel szellemiséget képviseltek.
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Az emberi sors ¢€s 1ét legfobb kérdései keriiltek eldtérbe egzisztencialista nézépontbdl, de
prozaibb témak is helyet kaptak, példdul a biirokraciaval szembeni tehetetlenség vagy a
politikai helyzetbdl ad6dé mindennapos feljelentések, amelyek a hétkdznapokat is
dramaiva tették. Sotét, gyakran kifejezetten pesszimista latdsmod jellemezte a lengyel
mivészetet, €s ezen belill az animacidt is, amely keseris€g szimbolumok segitségével,
jelképes megfogalmazasban jutott el a néz6khoz. Ebben a szakaszban a lengyel animacios
film hijan volt a felszines formai jatékoknak ¢€s az onfeledt szorakoztatasnak.

A hetvenes évekre szélesedett a paletta, mar tobb stilus és szemlélet 1étezett egymas
mellett. Megndvekedett az olyan alkotasok szama, melyek a mindennapi élet apro
torténéseit allitottak a kozéppontba, mintegy ritualis jelentdséget tulajdonitva az egyes
gesztusoknak, eseményeknek. Lassuk tehat a felsorolt korszakok fontosabb alkotoit.

Mirostaw Kijowicz (1929-1999) filmjei a hangsulyt a gondolati tartalomra fektetik,
ezért egyszerli latvanyvilag jellemzi Oket, legtobbszor vonalas rajz vagy kollazs
formajaban. Kijowicz egyik legsikeresebb, tobbszorosen dijazott filmje, a Klatki (Cages,
Ketrec, 1966) egy fogoly és az Ore kozotti viszony aforizmaszerli dbrazolasa, amely
ramutat a szabadsag allapotanak relativ voltara. Droga (The Road, Az ut, 1971) cimi
filmjében mind formailag, mind gondolati megfogalmazasban roppant egyszerii ¢€s
frappans bemutatdsat latjuk annak, hogy milyen modon befolyéasolja az embert a bejart
¢letutja. Kijowicz elkotelezett alkotd volt, aki témadit a mindennapi élethelyzetekbdl
meritette, és miiveiben altalanos érvényii kérdéseket vetett fel. Ugy gondolta, a kozonség
még nem érti kelld mértékben az animacié miifajat, am ettdl fliggetleniil az filmkészitdnek
nem a néz0 szdja ize szerint, hanem sajat meggydzddésének megfelelden kell alkotnia.

Daniel Szczechura (1930-) az emberi természet negativ oldalarol szolo filmje, a Fotel
(The Chair, A szék, 1963) a karrierizmus ¢és a tortetés keserli hangvételli szatiraja,
amelynek formai érdekessége, hogy az eseményeket végig felsd kameradllasbol mutatja be.
A Hobby (1968) cimii filmje egy kiilonos passziot jelenit meg: egy nd elfogja és kalitkdba
zarja a szarnyakkal rendelkez6 és repiilni vagyod férfiakat. Itt a latvanyra Szczechura mar
nagyobb hangsulyt helyez, egyedi, szines formavilagot 1étrehozva. Az abszurd hangvételi
Podroz (The trip, Az utazas, 1970) cimii alkotdsaban monoton utazéasra kisérhetjiik el a

foszerepldt, aki liresen talalja a varost, ahova igyekezett, ezért tovabb folytatja vonatutjat.
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A szomorusag, kiiiresedés és varakozas hangulataval atszott filmjei, a Fatamorgana 1. és
11, (1981, 1983) kies tajat mutatnak be a kolldzsanimacié és a vizudlisan atdolgozott
¢lofelvételek kombinaldsaval. Szczechura filmjeibdl hianyzik a humor, kesert kritikaval €s
melankoliaba hajlo pesszimizmussal talalkozhatunk alkotasaiban.

Stefan Schabenbeck (1940-) Wszystko jest liczbg (Everything is a Number, Minden egy
szam, 1967) ciml filmjében a fOszerepld, a szamok, jelek és geometriai formak altal
dominalt vilagot jarva, minden tiltakozésa ellenére maga is szdmma valtozik. Mésik ismert
filmje, a Schody (Stairs, Lépcsok, 1969), a gyurmaanimacio technikajaval késziilt, és azt
lathatjuk benne, amint egy figura végtelen 1épcs6k sorat megmaszva, majd az épimény
tetejére érkezve maga is 1épcséfokka valtozik. Annak eldontését, hogy ezaltal a szerepld
gy0zott vagy veszitett, az alkotd a nézdre bizza. Schabenbeck méltatlanul kevéssé ismert
alakja a lengyel animacionak, filmjei a vilag és az emberi lét elszemélytelenedését
abrazoljak, amely helyzetben az egyén elkeseredetten kiizd, hogy megorizze személyiségét
¢s human értékeit.

Ryszard Czekata (1941-2010) fekete-fehér filmjei hangulatokat kozvetitenek, kodszerti
képei a tavolbol tlinnek eld jol elkiilonithetd eldtérrel és hattérrel komponalva, lehetdséget
adva ezaltal a mélységelességgel valo jatékra. Els6 filmjét, a Ptak (Bird, Madar, 1968)
cimlit a cenzura betiltotta tilzottan pesszimista hangvétele miatt. Kifejezd, kontrasztos
latvannyal rendelkezd és papirkivagéasos technikaval késziilt filmjei, a Syn (Son, Fiu, 1970)
¢és az Apel (Roll Call, Névsorolvasas, 1970) tobb fesztivalon is dijat nyertek.

Jerzy Kucia (1942—) miveit esztétikai ¢€s formai kidolgozottsag jellemzi,
megvalositasuk soran a rajzanimaciot €lofilmmel vegyiti és vizualis effekteket is hasznal.
Lirai, torténet nélkiili filmekrél beszélink, amelyek szintén inkédbb hangulatokat
kozvetitenek, szinben visszafogott, impresszionista stilusba burkolva. Filmjei koziil
néhany: Krag (Ring, Gyurit, 1978), Refleksy (Reflections, Gondolatok, 1979), Parada
(Parade, 1986).

Jerzy Kalina (1944—) komplex miivészként szobrészattal és diszlettervezéssel is
foglalkozik. Solo na ugorze (Solo in a Fallow Field, Sz6lo az ugaron, 1981) cimi filmje

szépen ¢€s pontosan kidolgozott grafikai latvannyal rendelkezik. Egy foldmives, hazafias
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dal hangjaira dolgozik a lovaval a szant6foldon, hosszi monoton kordket réva, majd a
kamera eltavolodasakor vératlan kép tarul elénk.

Witold Giersz (1927-) kisérletezd kedvl alkotoként kilép az eddig bemutatott komor
iranyzatbol, amikor a fesményanimacié teriiletén dolgozva friss, lendiiletes, szines képi
vilaggal rendelkezd alkotasokat hoz 1étre. Filmjeinek fontos eleme a szin, amely gyakran
0nallo személyiségli karakterként szerepel. Maly western (Little Western Movie, Egy kis
vadnyugat, 1960) cimii filmjében példaul humoros fordulatra nyilik lehetdség azaltal, hogy
a sarga ¢és a kék szinli karakter keveredésébdl 1étrejon egy zold. Czerwone i czarne (The
szin segitségével egy bikaviadal jeleneteit mutatja be, mig a Kon (Horse, A lo, 1967) a
formai professzionalizmus virtu6z példéja.

A kisérleti filmek teriiletét érintve emlitsiik meg Julian Antonisz (1941-1987) nevét,
akinek non-camera (kamera nélkiili) eljarassal készitett, kdzvetleniil a celluloidszalagra
festett alkotdsai ugyanazt a porgd, dinamikus hatdst hozzdk, amelyr6l mar Norman
McLaren kapcsan is olvashattunk.''” Ismertebb filmjeinek cime: Jak dziala jamniczek
(How a Sausage Dog Works, Egy tacsko miikodése, 1971), Ostry film zaangazowany (A
Highly Committed Movie, Egy elkételezett film, 1980).

Zbigniew Rybczynski (1949-) szintén a kisérletezés mestere, alkotasai nem kifejezetten
animacids technikdkkal, hanem az ¢él6film utdlagos atértelmezésének eljarasaval
késziilnek. Legismertebb filmje, az Oscar-dijjal is jutalmazott Tango (1980) ritmusok és
visszatérd esemeények jatékara ¢épit, ugyanabba a térbe kiilonb6zd iddpillanatokban
Jatszodo torténéseket stirit be. A Nowa Ksigzka (The New Book, Az uj kényv, 1975) az
osztott képernyds latvanyt alkalmazza, igy egyszerre kilenc helyszinen kovethetjiik
nyomon az egyetlen konyv koriil zajlo eseményeket.

Bronistaw Zeman (1939-) a humorosabb oldalat képviseli a lengyel animéacionak. O
jegyzi a Papieros, rezyseria (Cigaretta, 1967) cimii rovidfilmet, tovabba kdzremiikodott az
1963-ban utjara indult Lolka és Bolka (Bolek i Lolek) és az 1977-80 kozott gyartott

Pampalini cim{i népszerii gyereksorozatokban is.

"7 Lasd a 6. fejezetet.
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Piotr Dumata (1956-) irodalmi témakbol merit, és ezeket egzisztencidlis kérdésekké
sz¢lesiti. Fekete-fehér filmjeinek latvanya egyedi, amelyet kiilonds hangulata rajzaival,
sajatos, gipszfeliiletbe karcolt technikéval hoz 1étre. Fontosabb filmjei: Czarny kapturek
(Little Black Riding Hood, A fekete sapka, 1983), Zbrodnia i kara, (Biin és biinhddés,
2000).

A kisebb reneszanszat €16 babfilm teriiletén is sziiletett néhany, mind formai, mind
tartalmi szempontbol figyelemre mélto alkotas, ilyen példaul Marek Skrobecki (1951-)
lenylig6zd filmje, a D.I.M. (1992).

Romania

A roman animéci6 korai alkotoja Aurel Petrescu (1897-1948), akinek nevéhez az elso
roman animacios film, a Pacala a Holdon (Pdacala in luna, 1920) fizédik. A film bukaresti
bemutatojanak akkora sikere volt, hogy a fdszerepld tovabbi epizdédokban folytatta
palyafutasat, am a rajz és papirkivagasos technikaval késziilt miivek sajnos egytdl egyig
elvesztek. A roman animdcid6 masik uttéréje, az eredetileg karikaturista Marin lorda
(1901-1972) egyetlen rovidfilmet készitett, a Haplea (1927) cimfiit, amely egy népi
karakter vicces és groteszk torténete.

Az allamilag tdmogatott filmgyartas az 6tvenes években indult be, amikor a Bukarest
Stididban megalakult az animdacios részleg, amelynek egyik vezéralakja lon Popescu-
Gopo (1923-1989) volt. Az elsdé probalkozéasok, mint ahogy ezt mashol is lattuk, gyenge
Disney-utanzatok formajaban sziilettek meg, maniros mozgéasokkal, talbonyolitott
hatterekkel és erdtlen figurakkal, d&m késObb hatarozott fejlédés indult meg, amely a
zagrabi iskola €és az amerikai UPA-stilus pozitiv hatdsanak volt kdszonhetd. lon Popescu-
Gopo Tortéenelem roviden (O scurta istorie, A Brief History, 1956) cimii, minden
szempontbol innovativ filmjében az evolicids folyamat humoros bemutatidsaként szemiink
lattara alakul ki a Naprendszer, az ¢let a F6ldon, és végiil a Popescu-Gopo védjegyévé valt
stilizalt emberke. A film Cannes-ban elnyerte a legjobb rovidfilmnek jard dijat. A
foszerepld karrierje tovabbi filmekben folytatddik: Sapte Arte (The Seven Arts, A hét
miivészet, 1958), Homo Sapiens (1960), Alo, hallo, (Hallo, hallo, 1962). Popescu-Gopo
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rovid, tomor csattands filmjeivel hozzajarult a epigrammatikus miifaj meghonositdsdhoz az
animacioban. Emellett egész estés alkotdsai is késziiltek, mint példaul a pixillacio
technikajat alkalmazd S-a furat o bomba (Az ellopott bomba, 1961).

A hatvanas ¢és hetvenes években a roman animacids tevékenység elsésorban
gyerekfilmek gyartdsdban meriilt ki, majd a nyolcvanas évekkel kezdédden egy lelkes
alkotokbol 4ll6 csapat igyekezett mélyebb tartalommal megtdlteni a miifajt.

Adrian Petringeranu (1933-1989) az animacié mellett a jatékfilm teriiletén is
jelentdset alkotott. Animacids filmjei valtozatos technikdkkal késziiltek, a roman miivész a
papirkivagasos, rajz és a festményanimaciot is kiprobalta. Cale lunga (The Long Way,
Hosszu ut, 1976) cimu alkotasaban groteszk, fekete-fehér képi vilagot teremtett, amelyben
kalapba ¢€s kabatba 61t6zott emberek masiroznak végelathatatlan sorokban, az Expertiza de
arta (Art Expertise, Miivészeti szakvélemény, 1980) pedig a hamis értékrendek ellen
iranyul6 szatira.

A mifaji valtozatossag az egész roman animacidos muvészetre jellemzé volt a
nyolcvanas években, Sabin Balasa (1932-2008) festd és ir6 a festményanimacid, Mihai
Badica (1941-) a gyurmaanimacid, mig Bob Calinescu (1926-1990) a babfilm teriiletén
alkotott.

Szilagyi Varga Zoltan (1951-) palyfutasat Bukarestben kezdte, majd Magyarorszagra

118 s ,
Romaéanidban harom

koltozott és a mai napig a Kecskeméti Rajzfilmstudio alkotdja.
jelentés alkotoéi filmje késziilt: a Gordiuszi csomé (Nodul Gordian, 1980), az Aréna
(Arena, 1983), amelyek a televiziés kozvetités miifajdba burkoljdk a bemutatni
szandékozott eseményeket, ezaltal teljesen mas megvilagitisba helyezve Oket, és a
Monolog (Monolog, 1983), amelyben az osztott képernyds technikdnak kdszonhetéen két
cselekményt kisérhetiink figyelemmel parhuzamosan. A kivalé rajztudasu alkotd nagy
hangsulyt fektet a rendkiviil kidolgozott €s hatdsos grafikara, olyannyira, hogy a torténetet
gyakran alarendeli a latvanynak.

Radu Igazsag (1953—) fotografusként is dolgozik, amely animécios tevékenységére is

hatassal van, Csaladi fényképek (Fotografii de familie, 1984) cimii filmjében egy letlint

"8 Magyarorszagi munkéssagarol az Animdcios mozgoképtiorténet II. cimii jegyzetben olvashatsz.
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mifajnak, a paraszti kornyezetben késziilt fotografidknak allit emléket. Irodalmi miiveket
is feldolgoz, ide tartozik a Nichita Stanescu versén alapuld Tocirea (Wearing off, Elkopva,
1985), illetve a Ion Luca Caragiale novelldjabol merité A félnapos forradalom (Boborul,
The One-Day Revolution, 2004). Tevékenysége az animaciotorténet teriiletére is kiterjed,

2007-ben adta ki a roman animacid torténetét bemutatd6 DVD-jét.

NDK

Németorszagnak a vasfiiggdonytdl keletre esd felében az elsdé animacids probalkozasok a
DEFA stadié keretén beliil indultak, és elsésorban gyerekfilmekre fokuszaltak. Ezek
mellett volt néhany sajatos stilusra térekedd egyéni alkotoi probalkozas, példaul Bruno J.
Bottge (1925-1981) sziluettanimacidi, amelyek Lotte Reiniger filmjeinek hagyomanyat
folytattak.

Klaus Georgi (1925) Blaue Mduse gibt es nicht (Kék egerek nem léteznek, 1958) cimii
filmje mar a felndtteknek szol, latvanyban is egy modernebb, stilizalt iranyt kovet,
lizenetben is arnyalt és Osszetett. Kurt Weiler (1921-) a babanimécid teriiletén alkotott,
Bertold Brecht miivén alapuld Heinrich der verhinderte (Freddy Bockbein, 1966) és a Die
Suche nach dem Vogel Turlipan (A tulipanmadar nyomdban, 1976) ciml filmjei igen
eredeti, Trnka és George Pal hagyomanyaival szakit6 alkotasok.

Giinter Rdtz (1938) drotfigurakat szerepeltetd, Der Wettlauf (A versenyfutas, 1962)
cimli humoros rovidfilmje jo példa arra, hogy egyszerli eszkozokkel is kivald miivek
hozhatok létre. Fekete-fehér tusanimécidja a Lebe und Thaten des beriihmten Ritters
Schnapphahnski (Schnapphahnski lovag dicsé tettei, 1977), melyet irodalmi mii ihletett, és

a hamis hosok kritik4jat fogalmazza meg ironikus hangnemben.

Bulgaria

A masodik vilaghdborua eldtti bolgar animacié elsé probalkozasai a jatékfilm teriiletén is
uttord Vaszil Bakrdzsijev (1906-1980) nevéhez kotheték. A habort utdn Alekszandr
Denkov (1925-1972) vezetésével késziilt néhany rovidfilm, majd 1948-ban beindult az
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allamilag tdmogatott animécios filmgyartds, amelynek egyik alapitd tagja Dimitar
Todorov-Zarava (1901-1988) volt.

A bolgar animacios miivészet a kezdetektol igyekezett kialakitani sajat egyéni stilusat,
amely nem annyira a latvanyvilagban, mint inkdbb a témavalasztdsban nyilvanult meg, €s
amelyre sajatos, a neveld szdndékkal dsszefonddd humor volt jellemz6. A miifaj érettebb
korszaka Todor Dinov (1919-2004) tevékenységével kezdddott, akit a bolgar animécio
atyjaként tart szdmon a filmtorténet, és aki Ivan Ivanov-Vano tanitvanyaként is dolgozott
Moszkvaban. Dinov filmjeit az optimista humor ¢és a stilizalt, modern hangvételli latvany
jellemzi. Margaritka (Daisy, Szazszorszép, 1965), cimi filmje erdsen geometrizalt grafikai
vilaggal abrazolt egyszeru torténet, amelyben a foszerepld viragszal nem hagyja magat egy
férfi altal leszakitani, az arra jaro6 kislanynak azonban megengedi.

Donyo Donev (1929-2007) karikaturaszerii stilusa és fergeteges humora 6nmagaban
tartalommal toltotte meg filmjeit. Jellegzetes, térdnadragos karakterei A hdarom bolond
(Trimata glupaci, The Three Fools) ciml sorozataban bukkantak fel elészor 1970-ben,
hogy sajat butasdguknak koszonhetéen folyamatosan abszurd helyzetekbe keveredjenek.
Tovébbi, hasonléan humoros, az emberi korlatoltsagot kifigurazo filmjei az Umno szelo
(The Clever Village, Az okos falu, 1972) és a De Facto (1973). Ugyancsak Donev nevéhez
flizédik az els6 egész estés bolgar animacids film, a Narekohme gi Monteki i Kapuleti (We
Called Them Montagues and Capulets, Neviik Montague és Capulet, 1985), amely a
Romed ¢€s Julia sajatosan bolgar stilust, humoros feldolgozésa.

Sztojan Dukov (1931-) Dinov tanitvanyaként filmjei grafikai vilagara helyezte a
hangsulyt. Fontosabb alkotasai a Kaszti-kreposzti (The Fortified Houses, Az erédhdzak,
1967) és a nagyszerli The Blackest Mouse (A legfeketébb egér, 1971), amelyben kivalo
érzékkel animdlja vallaltan kétdimenzios, dekorativ konturokkal korbehatérolt rajzait. A
bolgar animacidés miivészek kozott Dukov az egyik legkomplexebb alkoto, aki filmjeit
kerek egységként kezeli, €s nem a forgatokonyv egyszerti illusztracidjaként.

Az atmenetet egy Ujabb szakasz felé, illetve a miifajnak a gyerek- és szorakoztatd
filmeken torténd atlenditését Anri Kulev (1949-) és Nikolai Todorov (1952—) valositotta
meg modern, egyedi grafikdju és filozofikus hangvételli filmjeikkel. A bolgar animacio

nagykorusagara jo példa Bojko Kanev (1939-) Szmacskan szvjat (A Crushed World,
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Osszetort vilag, 1986) cimii filmje, amely kiilonleges formai Gjitast is hoz a bab-, rajz- és
papirkivagasos animacié kombinalasaval.

MagyarorszagA masodik vilaghabora utan a magyar animacio kiemelkedo helyet foglalt el
a miifaj nemzetkozi szinterén.'"” Az 1957-ben alakult Pannénia Filmstadio a kilencvenes
évekig tartdé mitkddése soran szdmos nagyszerli produkcid létrejottéhez nyujtott biztos
hatteret és termékeny alkotoi 1égkort. A magyar animacié nagykorasaga Macskassy Gyula
egyedi filmjeivel érkezett el, majd a hetvenes években, a politikai nyomds enyhiilésével
tovabbi vilagszinvonall alkotdi filmek és televizios sorozatok lattak napvilagot. Csupan a
felsorolas erejéig emlitsiik meg a kivalé humora Dargay Attilat, Nepp Jozsefet, Ternovszky
Bélat, tovabba a babanimécioé mesterét, Foky Ottot, valamint a festményanimacio teriiletén
is jartas Gémes Jozsefet. Jankovics Marcell nevéhez fliz6dik az elsé egész estés magyar
rajzfilm, s a rovidfilmek és sorozatok teriiletén is meghatdrozé6 munkéssaggal rendelkezik.
Rofusz Ferenc készitette az elsd és eddig egyetlen Oscar-nyertes magyar animacios
rovidfilmet, Varga Csaba sokoldali életmivével, Kovasznai Gyorgy és Reisenbiichler
Sandor pedig erfs egyéni és képzdmiivészeti jegyekkel bird alkotdi tevékenységiikkel

gazdagitottdk az animécios miifajt.

Szovjetunio

A masodik vilaghabort utani masfél évtizedben az animdacié miifaja a Szovjetunioban is a
hagyomanyos celltechnikdval késziild és az amerikai klasszikus irdnyvonalat kovetd
gyerekfilmek 1étrehozdsdban meriilt ki. Az Otvenes években fellendiilt a bab- és
papirkivagasos technika, am a témavalasztast és a stilust érintd meguajulasra a hatvanas
évekig kellett varni. Ekkor az alkotok beemelték a filmek latvanyvilagaba a népi
stiluselemeket, kialakitva ezaltal egy sajatosan orosz vizudlis irdnyt. Az animatorok kitlind
technikai ismeretekkel rendelkeztek, am az egyéni megnyilatkozasokat a szovjet kulturalis
ideologia nem tamogatta korlatlanul, ezért az animdacid els6sorban alkalmazott

rom

miivészetként létezett. Késobb azonban — ahogy azt a kelet-eurdpai orszdgokban is

""" A magyar animaci6 aranykorardl az Animdcios mozgéképtorténet Il. cimii jegyzetben olvashatsz.
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lathattuk —, a hetvenes, nyolcvanas években mar sziilettek szabadabb szellemi, egyénibb
hangvételi alkotasok.

A nyul ¢és farkas karakterek fOszereplésével késziilt No, megallj csak! (Nu, pagagyi!)
rajzfilmsorozat Vjacseszlav Kotyonocskin (1927-2000) rendezésében indult utnak 1969-
ben, nagy hasonlosdgot mutatva az amerikai Warner Bros studidoban gyartott Kengyelfuto
gvalogkakukk (Road Runner) sorozattal.

Anatolij Karanovics (1911-1976) babanimaciéi irodalmi miiveket dolgoznak fel,
Roman Kacsanov (1921-1993) azonos technikaval 1étrehozott, Varezska (The Mitten, A
kesztyii, 1967) cimii dijnyertes filmje pedig a felndttek és gyerekek kozotti kommunikécio
kérdésével foglalkozik. Nyikolaj Szerebrjakov (1928-2005) és Vagyim Kurcsevszkij
(1928-1997) szintén a babanimacid teriiletén alkottak, foként irodalmi feldolgozdsokat
készitve, de néhany filmjiilk mar az emberi természet furcsasdgait és az azokbdl eredd
buktatokat, illetve az alkotoi identitas kérdését is témajaul valasztotta.

Lev Atamanov (1905-1981) els6sorban irodalmi miivek adaptéacioival foglalkozott Ivan
Ivanov-Vanohoz hasonldan, de kissé szentimentalizmusba hajlo stilusaval elmaradt nagy
kortarsa mogott. A Zolotaja antilopa, (The Golden Antelope, Az arany antilop, 1954) cim{
rajzfilmjét egy indiai népmese inspiralta, a Szmyezsnaja koroleva (The Snow Queen,
Hokiralyns, 1957) cimiit pedig Andersen meséje. Késobb a felndtteknek sz6106,
valtozatlanul konnyed filmeket is készitett, mint példaul a Balerina na korable (Ballerina
on the Boat, Balerina a hajon, 1966).

Alekszandr Tatarszkij (1950-2007), aki 1988-ban megalapitotta az elsd fliggetlen orosz
animacios stadiot Pilot néven, az intellektualis, néhol abszurd humor irdnyabol kozelit a
miifajhoz, ahogy azt olyan filmjeiben is lathatjuk, mint a Padal proslogodnyij sznyeg (Last
Year's Snow Was Falling, A tavalyi ho, 1983), az Obratnaja sztorona Luni (The Dark Side
of the Moon, A hold arnyékos oldala, 1984), vagy a Krilja, nogi i hvoszti, (Wings, Legs and
Tails, Szarnyak, labak, faroktollak, 1986). Garri Bardin (1941-) sokoldalu alkoto, aki tobb
technikaval is kisérletezik. Az €10 és a babfilm elegyitését lathatjuk Konflikt (The Conflict
1984) cimi filmjében, a Brek! (Break! Sziinet, 1985) egy 0kolvivo mérkézés humoros,
gyurmatechnikaval késziilt valtozata, mig a Banket (Bankett, 1987) szellemes

targyanimacio, ahol egy asztal koriil lathatatlan egyedek étkeznek.
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Fjodor Hitruk (1917-2012) kezdetben a Szojuzmultfilmnél dolgozott animatorként,
majd maga is rendezésbe kezdett. Filmjeinek képi vilaga markansan eltér a klasszikus
rajzanimacio realisztikus ¢és felhdtleniil vidam stilusatol. Az Isztorija odnogo
prestuplenyija (The Story of a Crime, Egy gyilkossag torténete, 1961) cimii elsé sajat
rendezésli rajzfilmje a modern tarsadalom altal tlirdképességének hatarara sodort
foszerepld balszerencsés torténetét mutatja be. A filmet az orosz animdcid
ujjasziiletéseként értékeli a filmtorténet, egyrészt a grafikai stilusa miatt, amely hatarozott
innovéaciot jelent a kor, és féleg a szovjet animaci6 akkori képi vilagahoz képest, masrészt
pedig a benne fellelhetd, a keleti blokk erkdlesi szemléletétdl igen szokatlan etikai
viszonyulas miatt, amely a biinds fszerepld iranti szimpatiat kozvetiti. A Film, film, film
(1968) cimii fergeteges humoru alkotds a filmkészités folyamatat 6vezd biirokracia és
technikai buktatok megunhatatlan parddidja. A hasonldan szellemes, &m valamivel élesebb
hangvételti szatira, az Osztrov (The Island, A sziget, 1973), a kiszolgaltatottsag és az 6nds
érdekekbdl eredd, haszontalan segitségnyujtds helyzetét modellezi. Hitruk Cselovek v
ramke (Man in the frame, Ember a keretben, 1969) cimil, papirkivagéasos technikéaval
késziilt alkotasaban a karrierizmus és a hatalmi pozicidnak az egyénre gyakorolt negativ
hatasat illeti kritikdval. A némi habortellenes propagandat is tartalmazo, dijnyertes, Lev i
bik (The Lion and the Bull, Az oroszlan és a bika, 1983) cimi filmjében a két, a
nagyhatalmakat megtestesitd fészereplé komoly konfliktusba keriil egymassal, miutan a
gerinctelen sakdl mindkettdjliket elarulja. Hitruk a filmjeiben megjelend szereplokon
keresztiil az egész tarsadalmat érintd problémakkal foglalkozott, €s tette mindezt
klasszikus vonalat kovetd, kitlind humoraval, amelynek inspiracios forrasaként Chaplint
nevezte meg.

Anatolij Petrov (1937-2010) alkotasait részletesen kidolgozott latvanyvilag és jo
ritmusu, pontos animdacio jellemzi, altaluk, az orosz rendezdé a negativ emberi
tulajdonsagokat €s az igazsagtalan tarsadalmi jelenségeket illeti kritikaval. Els6 filmje, az
Ucsityel penij (Singing Teacher, Enektandr, 1968) a méasok tehetségét és teljesitményét
sajat érdemiikként feltlinteté és ebbdl hasznot hizdé személyeknek allit gorbe tiikrot. A
Poligon (Shooting range, Lotér, 1977) cimli habortellenes hangvételii és tudomanyos-

fantasztikus szinezettel bird alkotdsa kiilonleges multiplan-technikaval késziilt, mégpedig
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ugy, hogy a kameratdl kiilonb6z6 tavolsagra elhelyezkedd rétegek kis mélységélességgel
kertiltek rogzitésre, igy a hattér- vagy eldtérelemek, az éléfilmhez hasonldan, homalyosan
jelennek meg, ezaltal erds térérzetet keltve. A figurak erdsen realista dbrazolasmodja még
tovabb fokozza a valésagérzetet, ami a film tudomanyos-fantasztikus jellegének
hitelességéhez sziikséges. A Szvetljacsok (Firefly, Szentjanosbogar, 1978) egy kis
szentjanosbogar kalandjait mutatja be a tenger mélyén, ahol élete veszélybe keriil feltiind
fénye miatt. A talélés érdekében sotétségre lenne kérhoztatva, dm utolsd pillanatban
tarsaihoz csatlakozva és a fénybe érkezve, megmenekiil.

Andrej Hrzsanovszkij (1939-) els6 filmje, a Zsil-bil Kozjavin (There Lived Koziavin,
Volt egyszer egy Kozjavin, 1966) egy hivatalnok esetét mutatja be, aki fonokének
utasitasait vakon kovetve mindenen €s mindenkin 4tgazol. A vegyes technikaval késziilt
Sztekljannaja garmonika (The Glass Harmonica, Az iivegharfa, 1968) a szabadsag és a
remény zsarnoki elnyomdasanak kérdésével foglalkozik, mig a Skaf (Armoire, Szekrény,
1970) az onkorlatozas és bezarkozas témajat veti fel. A filmek latvanya illusztracidszeru,
gondosan kidolgozott, egyedi stilusi. Hrzsanovszkij mesék ¢és irodalmi miivek
adaptacioival is foglalkozik, ilyen példdul a Puskin verseire alapozott trilogia, amelyet
1986-ban készitett el, és amelyhez az orosz kolto rajzait is felhasznalta, hiven meg0rizve
ezaltal szellemiségét. A Korolevszkij buterbrod (The King’s Bread and Butter, A kiraly
reggelije, 1985) A. A. Milne verse alapjan késziilt, és szarkasztikus humorral jeleniti meg
azt a kaoszt, amely a kiralyi udvarban tor ki, amikor a kiraly reggelire vajas kenyeret kér.
A film az 6ncélu hatalom parodidja, kiforrott vizualis stilusban prezentalva. Hrzsanovszkij
szerint az animacids filmnek logikai és érzelmi tartalmu iizenettel is rendelkeznie kell, és
minden eszkozt, a latvanyt is beleértve, ennek a koncepcionak kell alarendelni. Filmjei
emberkdzpontuak, finoman 4arnyalt utaldsokat tartalmaznak, ezért sokféleképpen
értelmezhetdk, és eldszeretettel foglalkoznak a szabadsag €s a hatalom pszichologiai
vonatkozasu kérdéseivel. Hrzsanovszkij nem sajat maga készitette filmjeinek grafikajat,
hanem stdbbal dolgozott, és 0j vizudlis stilust teremtett, amely jol kigondolt ugyan, de nem
hiivésen racionalis.

Jurij Norstejn (1941-) koran belépett a Szojuzmultfilmhez, igy elsé 6nallo rendezésére

is elég gyorsan sor keriilt. A konstruktivista latvanyvilagh 25-e — pervij gyeny (The 25th:
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The First Day, 25-e, az els6 nap, 1968) cimii propagandafilm az oktdberi szocialista
forradalomnak 4allit emléket, és Sosztakovics zenéjének, valamint Kazimir Malevics és
Pavel Filonov'? képeinek felhasznalasaval késziilt. A formailag szinvonalasan megoldott
film meghozza Norstejnnek a hirnevet, bar elkészitése inkabb kivitelezés volt, mint sajat
koncepcidjanak megvaldsitasa. Meg kell emliteniink a Rimszkij-Korszakov zenéjére
készilt A kerzsenyeci csata (1970) cimili filmet, amely bar Ivan Ivanov-Vano nevéhez
kotodik,'?! elkészitésében, Norstejn is fontos kdzremiikddd volt, nagyban hozzajarulva a
film sikeréhez. Az ikonok képi vilagat idézd alkotds elnyerte a Zagrabi Filmfesztival
nagydijat.

Mar alkototars nélkiil rendezi a Lisza i zajac (The Fox and the Hare, A roka és a nyul
1973), cimii filmet, amely bar a kozponti elvarasoknak megfelelden népmesén alapuld
gyerekfilm, eredeti stilusi megvalositisa ¢és kifejezdereje joOl bizonyitja Norstejn
kiemelkedé rendezdi képességeit. A film papirkivagésos technikaval megalkotott képi
vilaga Francseszka Jarbuszova munkéja. A kocsag és a géem (The Heron and the Crame,
Caplja i zsuravl, 1974) szintén népmesei eredetli, de mar nem gyerekfilmnek késziilt, a
magany, a ki nem mondott remények, a rossz kommunikacid és az Onteltség témakoreit
veti fel. A fekete-fehér, vonalas grafikaja, de gazdagon diszitett latvany ismét Jarbuszova
munkéjat dicséri.

A szintén papirkivagasos technikaval késziilt Siini a kédben (Jozsik v tumanye, The
Hedgehog in the Fog, 1975) igen egyszerii, Szergej Kozlov irasan alapuld torténettel
rendelkezik. Egy este a siini elindul baratjdhoz, a medvebocshoz, hogy egylitt tedzzanak, €s
megszamoljak a csillagokat. Utkdzben azonban leszall a kod, A siini racsodalkozik a
megvaltozott kornyezetre, és a semmibdl eldbukkand szereplokkel talalkozik. Végiil,
kalandos ut utdn, megérkezik baratjahoz, és egy ideig még mindig az Utkozben atélt
események hatdsa alatt van. Az egyszerii torténetbdl Norstejn teljes értéki filmet készitett,
amelyben a hangsulyt els6sorban a latvanyra ¢és a bedllitasokra helyezte. Ennek
eredményeként a film a valosag és alomvildg hataran helyezkedik el, és a fészerepld

képzeletén keresztiil kozeliti meg az eseményeket. A kod megjelenitésének vizudlis

120 Mindketten a forradalom utani évek vizualis teriiletének alkotoi.
"2l Lasd a 8. fejezetet.
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megvalositdsa, a nedvesség és a tort fények szépen megoldott abrazoldsa hiteles,
szinvonalas latvanyt teremt, a multiplan kamera mesteri alkalmazasa pedig jol érzékelhetd
teret és mélységet sugall, ennek eredményeként a film képi vilaga teljesen magaval ragadja
a nézot.

Norstejn mestermiive, melyet a szovjet animacié kiemelkedd alkotasanak is tekintiink,
a Szkazka szkazok (The Tale of Tales, Mesék meséje, 1979) cimii, asszociaciokra alapozo,
27 perces, rajz- €s papirkivagasos technikaval késziilt rovidfilm. A konkrét torténettel nem
rendelkezd alkotasban Bach és Mozart zenéje, gyermekkori emlékek, a haborus idok
foszlanyai, Puskin rajzai, Picassot idézo képek, népmesei motivumok vonulnak fel jol
kidolgozott, kissé misztikus latvannyal megvaldsitva. A mindezeket O0sszekotd elem, a
farkaskolyok, a gyermekkor idilli emlékeit, az dszinteséget és artatlansagot testesiti meg. A
film emlékezetes képsorai koz¢ tartozik példaul a tdncteremben jatszodo jelenet, amelyben
azt latjuk, hogy a haboru idején sorra eltlinnek a ndk melldl a férfiak, és a gyermeket
tévedésbol ellopd, majd elringatni probald farkaskolyok torténete.

Az orosz mester jelenleg is dolgozik, folyamatban 1év6 alkotdsa Gogol A kdpdnyeg
cimll novelldjat feldolgoz6 egész estés film, amelynek munkalatai még a nyolcvanas évek
elején kezdddtek.

Palydja eldrehaladtaval Norstejn egyre kiforrottabb modon hasznélja a valasztott
motivumokat. Filmjei a készités folyaman is alakulnak, az alkotd nem tartja magat
szigoruan a raciondlisan kigondolt munkamenethez, hanem kozben is alakitja a miivet
érzéseinek megfelelden. A kisérleti filmek mifajat Norstejn kritikdval illette, mivel
véleménye szerint ezek csupan formai megoldasokra alapoznak, mikdzben szaméra az
alkotas mély gondolatisagot, emberi érzéseket felvonultaté komplex folyamatot jelent. A
kulturdlis ideologidk koraban Norstejnnek sikeriilt megdriznie filmjei koltdiségét, mely
szoros kapcsolatban 4ll az orosz irodalmi muvekkel, az orosz kultiraval és a jellegzetes

szlav lelkialkattal.
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hatasa napjainkig

Kina

A hosszu haborus és polgarhdborts idészak befejeztével Kinaban 1949-ben Mao Ce-Tung
ontérvényll kommunista vezér keriilt hatalomra, s ez a politikai életre gyakorolt hatisa
mellett nagyban meghatarozta az orszdgban zajlé kulturdlis és miivészeti eseményeket is.
A legsulyosabb szakasz az 1966 és 1976 kozotti, nagy proletar kulturalis forradalomnak
nevezett idoszak volt, amely nevével ellentétben Mao Ce-Tung személyi kultuszanak és a
kommunista ideologidk kizarolagos megerdsitésének folyamata volt, s amely minden
miivészetet a sajat szolgalataba allitott.

A héaboru utdn Hongkong és Kina teriiletén is a babanimacid sziiletett eldszor 0jj4,
olyan alkotasok formdjaban, mint példaul a Boer Csen nevéhez {iz6d6 Emperor's Dream
(Huangdi meng, A csaszar alma, 1947) vagy a Tan Hszin Fen éltal készitett Prince of the
Big Tree (A nagy fa hercege, 1948). 1946-ban megalakult a Sanghaj stadio, amely az
otvenes évektdl mar allami tdmogatast is kapott, természetesen a megfeleld politikai
Laj-ming és Van Ku-csan, akik elkészitették az elsd szines kinai rajzfilmet, Why is the
Crow Black-Coated (Vuja veiszhenme si hej de, Miért fekete a varju?, 1956) cimmel. Ez a
film még mentes a politikai lizenettdl, csupan erkolcesi tanitast tartalmaz, és vildgszerte
komoly elismerésben részesiilt. Latvanyvilaga szépen kidolgozott, a kinai tradicionalis
miivészetre alapoz, és a mozgatas is kivaldo szakmai szinvonalrdl tantskodik. A Van

testvérek tovabbi értékes alkotasokat hoztak létre a Sanghaj stididban, ilyen példaul a

122 Lasd a 9. fejezetet.
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papirkivagasos technikéaval késziilt Pigsy Eats Watermelon (Zu Baje csi kszihua, A
dinnyeevo kismalac, 1958), és a legelismertebb miiviik, a hagyomanyos cellanimacidval
megvalodsitott Havoc in Heaven (Da nao tian gong, Pusztitas a mennyben, 1961) ciml
egész estés alkotas, amelyet a kinai mondavilag inspiralt, €s a mar korabbi kinai filmekbdl
is ismert majomkiraly, Szun Vu-kung kalandjaibol mesél el egy ijabb epizodot.

A kulturalis forradalom az animdaciés miivészet alakuldsat is nagyban befolyésolta, az
egyetlen tdmogatott és megtlirt irdny a miifajon beliill az oktatd- és propagandafilmek
terlilete maradt. A helyzet oddig fajult, hogy azokat a miivészeket — miifaji teriilettdl
fiiggetleniil —, akik nem tartottdk maximalisan tiszteletben az iranyelveket, kemény
megtorlasok érték, atneveld tdborba vagy bortdnbe is juthattak. Ennek kovetkeztében kevés
animacios film késziilt, és azok is igen behatdrolt témaval és stilusban. Olyannyira az
ideoldgia volt az elsddleges, hogy példaul Can Ting-szian (1936—) a Little Trumpeter
(Ksziaohaomao, A kis trombitas, 1973) cimu filmjét az alkotd nevének megemlitése nélkiil
mutattak be, ezzel is hangsulyozva, hogy nem az egyéni Onkifejezés a fontos, hanem a
kollektiv szellemiség. A rajzfilm egy kisfia dicsd torténetét meséli el, aki érdemeinek
koszonhetden a Voros Hadseregben trombitassa valhat. Lej Jii babfilmje, a Little 8th Route
Army (Ksziaobalu, A nyolcadik hadsereg, 1973) a masodik kinai—japan héaboru idején
jatszodik, és szintén egy bator fiu torténetét jeleniti meg, aki bosszut all a ndvérét elrabold
japan katonakon, és ennek eredményeként bekeriil a hadseregbe. A Little Sentinel of East
China Sea (Donghai ksziaoksziaobing, A keleti tenger kis orszeme, 1973) egy kislany
hdsies tettét mutatja be, aki €berségével leleplezi az ellenség haditervét, €s értesiti a
felmentd seregeket. A valasztott technikatol fiiggetleniil az ideologiaval erdsen telitett
filmek képi vilaga kizarolag a realista vonalat kovette, ezzel is elkeriilve barmilyen
masodlagos tartalomnak akarcsak véletlen belefoglalasat a miibe.

A kulturélis forradalom a hetvenes évek kozepéig tartott, komoly karokat okozva a
kinai kultiraban és miivészetben. Ezutdn az animécids filmgyartas Gjraindult ugyan, de az
alkotoi szabadsag tovabbra sem volt teljes. A filmek tobbsége altalanos oktatojelleggel
késziilt, kinai kozmondéasokon alapult és erkolesi tanulsagot kozvetitett. Ennek a
korszaknak egyik legfontosabb alkotdja a Sanghaj stadidban dolgoz6 Hszu Csing-ta, vagy
mas néven Ah Ta (1934-1987) volt, akinek legismertebb munkaja, a Three Buddhist
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Monks (Szan ge he sang, A harom buddhista szerzetes, 1980) tradicionalis kinai
hangszerek ritmusos zenéjére épiill. A humoros, konnyed megvaldsitasi, am mégis
elgondolkoztatd és magvas kritikdt megfogalmazd alkotas az emberi Onzésrdl és az
Osszefogas erejérdl kozvetit épitd szandéku tanitast. Kifejez0 mozgatas, kivald ritmus €s
egyszerd, stilizalt latvany jellemzi a filmet, hangulata modern, érett szemléletre utal. Ah Ta
egy masik alkotasa, a The Spring of Butterflies (A pillangok tavasza, 1984) azon kevés
kinai animdcios filmek kozé tartozik, amelyek felndttekhez is szdélnak, a Chinese
Characters (Kinai karakterek, 1985) pedig a kinai irdsjelek formai jatékara alapoz.

Hu Csin-king (1936—) a rajzanimécio eljarasaval ¢és a hagyomdanyos kinai festészet
technikajaval is alkotott. The Snipe-Clam Grapple (A szalonka és a kagylo viadala, 1984)
cimi filmje egy kézmondason alapul, amely szerint két fél konfliktusabol mindig egy
harmadik keriil ki gy6ztesen. Az akvarellszer(i latvany és a szereplok megformalasa hiven
idézi a tradicionalis kinai vizualis stilust, megmozgatasa pedig mintegy idéutazasként hat a
nézore.

Csin Si (1919-1997) a babanimaci6 teriiletén alkotott, az Efendi (1980) cimil filmjét
egy ujgur legenda alapjan készitette el.

Csii Ke-csin (1942—) papirkivagasos technikdju, The Monkeys Fish the Moon (Houzi
lao jue, A majmok lehalasszak a holdat, 1981) cimii filmje szintén kézmondason alapul,
sajatos latvanyvilaggal és érzékeny animacioval megvalositva. Hu Hsziung-hua gazdag
szinvilaggal alkotta meg a Fox Hunts the Hunter (A vadadszra vadaszo roka, 1978) cimi,
szintén papirkivagasos technikaval késziilt filmjét.

A kilencvenes évek masodik felétdl az internet €s a szamitogépes technika megjelenése
informéciokhoz, eszk6zokhoz, szoftverekhez, illetve publikalhattdk alkotdsaikat. Ezzel a
lehetdséggel €1t példaul Csu Csi-csiang (1976-) is, akinek a Hsziao-hsziao (Kicsi) cimi,
Flash-animacioval késziilt sorozatanak palcikaemberkék harcat bemutatd epizodjai az

interneten kdvethetok nyomon. 123

123 hitp://www.stickpage.com/xiaoxiaoseries.shtml 2013. 07. 28.
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Japan

A masodik vilaghaboru utin, a gazdasagi fellendiiléssel egyiitt a képregénymiivészet és
erre €piilve az animécids filmipar is felvirdgzott Japanban. A negyvenes években még a
fekete-fehér karakteri filmek voltak jellemzdek, majd gyors litemben gyartani kezdték az
amerikai produkciokkal versenyre keld, szines rajz-jatékfilmeket és sorozatokat, amelynek
eredményeként mara a szigetorszag az animdcios ipar egyik legfontosabb tényezojévé valt.
A japan képregény vagy manga ¢€és az animacids filmek vagy animék formai
jellegzetességét a vizudlis stilusukat meghatdrozo kettdsség képezi, amely a tradicionalis
japan kultira, valamint a nyugatrol, elsésorban az Egyesiilt Allamokbol érkezd
képregényekbdl, rajzfilmekbdl atvett latvany és szemlélet keveredésének az eredménye.

A japan animacid latvanyos fejlddése az otvenes évek végén vette kezdetét. Az elsd
emlitésre meéltod alkotds Jabusita Taidzsi (1903—1986) Hakudzsaden (The White Snake, A
feher kigyo, 1958) cimii filmje, amely egyben az elsd japan szines, egész estés film is volt,
egy fiatal lany képében testet 61t6 kigyoistenség és egy ifju kozott jatszodd szomort
szerelmi torténetet dolgoz fel.

A rajzfilmeket készité stadiok mar a negyvenes évek végétél megjelentek, és a
tomeggyartast tartottak legfobb céljuknak. Ennek megfeleléen az 1948-ban 1étrejott Toei
studio is nagyiizemben kezdte gyartani a sorozatokat és az egész estés filmeket, amelyeket
tulnyomod részben a keleti legenddk és mondavildg ihlettek. A nagy létszamu stabbal
dolgoz6 vallalatok célja nyilvanvaléoan a szorakoztatds volt, és a nagyipari gyartast
jellemzd professziondlis szemlélet jellemezte munkajukat. A minél gyorsabb ¢és
hatékonyabb termelés érdekében sem a latvanyt, sem a figurdkat, sem pedig az animaciot
nem dolgoztak ki aprolékosan, inkdbb a mozgalmas eseményekre, a keleti harcmiivészet
abrdzolasara, a mar-mar erdszakos cselekményekre, a valosadgon tuli vilagok hiteles
abrazolasara fokuszaltak, és ezeket igyekeztek minimalis munkat igénylé formai
eszkozokkel megvalositani. A leegyszeriisitett abrazolasmadd stilussa alakult, amely a mai
napig meghatarozza az azdta elképesztd méreteket 61tott japan animék iparanak vilagat.

Az anime miifaja kiilon kategoriat alkot, amelynek részletes bemutatisa nem képezi

jegyzetiink targyat. Altalanossagban elmondhatjuk, hogy ezek a filmek nem csupan a
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gyerekek, hanem a tinédzserek, sot a felndttek korosztalyat is megcélozzak, és
megtalalhatjuk kozottiik a romantikus, komikus vagy dramai miifajt, az akcidfilmeket, s az
erotikus tartalommal bir6é produkciokat is. Gyakran felbukkan bennilk a masodik
vilaghdbort, az atombomba tamadasok borzalmainak emléke, borulatdé hangulatot
kolcsondzve a filmeknek. A mdar emlitett, a nyugati mintdk és a japan &brazolasi
konvenciok talalkozasabdl eredd vizudlis kettOsség mellett az animék masik altalanos
jellemzdje, hogy a problémafelvetés és a problémdk megoldasdnak moddja markénsan
kiilonbozik a nyugati tipusti dramaturgiai, torténetvezetési szokasoktol. Meglepd lehet az
eurépai meséhez szokott néz0 szamara a karakterek jellemfelépitése is, akik nem
eldontotten a jot vagy a rosszat képviselik, hanem bizonyos aspektusbol negativ, mas
nézOépontbdl viszont pozitiv tulajdonsdgokkal birnak. Gyakori a dramaturgiai miifajok
keveredése is, egy felszinesen, bandlisan induld cselekmény példaul hirtelen drdmai
hangvételbe csaphat at, ezzel szintén eltérve a klasszikus eurdpai dramaturgiai
szabalyoktol. A japan érték- és asszociacios rendszer, s az egyes torténetek végkifejlete is
szokatlan lehet a nyugati néz6 szdmara, és talan éppen ez a kiillonbozdség, szokatlansag
vonzza vilagszerte a rajongokat, hiszen az eurdpai, de még inkabb az amerikai cartoon és
jatékfilm bevalt sémai helyett 0j feltételrendszerben taldlja magat a nézd, amelyben 1
kihivasok érik.

Mint mindig, amikor tdmeggyartds folyik, a gyors termelés elébb-utobb a mindség
rovasara megy — lathattuk ezt az amerikai televizids rajzfilmsorozatok esetében is —, igy
van ez az anime miifajanal is. Ugyanakkor szintén torvényszeri, hogy iditd kivételekkel is
talalkozunk, ahogy ez a japan rajzfilmnél is mar a kezdetektdl felfedezhetd. Ilyen példaul
Ofudzsi Noburo (1900-1961) munkéssaga, aki a celltechnika helyett a papirkivagasos és
sziluettanimacidé miifajat valasztotta, és aki az elsd, kiilfoldon is elismerést szerzd japan
animacios rendezd volt. A papirkivagésos technikahoz a kézzel késziilt, n6vényi rostokat is
tartalmazd washi papirt hasznalta, amely anyag, a megfeleld hattérvilagitast hasznalva,
kiilonleges transzparenciakkal bird latvanyt kolcsonzott alkotdsainak. Utolsd és egyben
legérettebb filmje, a Saka no Sogai (Life of Buddha, Buddha élete, 1961) cimi, fekete

sziluettek felhasznalasaval késziilt egész estés film mind a latvany, mind a mozgatas
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szempontjabol éles ellentétben all a nagyon szines, sablonokra épiild, sorozatgyartott
rajzfilmek vildgaval.

Szerikava Jugo (1931-2000) eredetileg jatékfilmes rendezéként dolgozott, am a Toei
studioban egy egész estés rajzfilmet is készitett Vanpaku odzsi no orocsi taidzsi (Little
Prince and the Eight Headed Dragon, A kis herceg és a nyolcfejii sarkany, 1963) cimmel.
A gyerekeknek késziilt sci-fi rajzfilm kissé geometrizalt, stilizalt képi vilaggal rendelkezik,
amely a tlzottan realista dbrazolassal szemben a modernebb UPA-stilusra emlékeztet.

1959-ben a Gakken studio babanimacios részleget nyitott, ahol Dzsinbo Macue (1928—
), a kevés japan noi rendezok egyike dolgozott. Az Andersen-mesét feldolgozd Macs uri
no Sodzso (The Little Match Girl, A kis gyufaaruslany, 1967) cimii alkotdsa Eurdpaban is
nagy sikert aratott, €s rangos dijat is nyert.

A hatvanas évektdl kezdddden a televizid elterjedése a japan animécios ipart még
jobban fellenditette, a hetvenes évektdl pedig az animék Eurdpaba is betortek, ahol azoéta is
komoly rajongétaborral rendelkeznek. Ekkor késziilt példaul Macumoto Reidzsi (1938-)
rendezésében az Ucsju-Kanszen Jamato (Cosmic Warship Yamato, A Yamato haditirhajo,
1974-75) cimii, a galaktikdk kozotti harcokrdl szolo sci-fi rajzfilmsorozat, amelyet a
masodik vilaghdboru eseményei ihlettek.

Tedzuka Oszamu (1926—-1989), akit az anime atyjaként is emlit a filmtorténet, kiillonos
egyensulyat taldlta meg a tomeggyartott ¢és az alkotdi filmeknek. Elébb
képregényrajzoloként valt sikeressé, dinamikus, akciodus, filmszerti stilusaval Uj
szemléletet teremtve, szemben az addig megszokott statikus, szinpadias megjelenitéssel.
Kezdetben a Toei stuadiondl dolgozott, majd Musi néven sajat vallalkozast inditott, és
elkészitette az egyik legelsd, kifejezetten televizios felhasznalasra készitett japan
produkcidt, a Tecuvan Atomu (Astro Boy, 1963) cimii sorozatot, amelynek fekete-fehér
latvanyan és figurdin még erdsen érezhetd az amerikai rajzfilm aranykoranak stilusa.
Ugyancsak Tedzuka nevéhez fiizédik az elsd szines japan sorozat is, a Dzsungle Taitei
(The Emperor of the Jungle, A dzsungel kiralya, 1965) cimii, amely Kimba the White Lion
(Kimba, a fehér oroszlan) néven is ismert, és amely teljes egészében a gyerekfilmek
konvencidinak megfelelden késziilt. Ettdl eltérd szemléletli miive viszont a Muszorgszkij

zenéjére alkotott Tenrankai no E (Pictures at an Exhibition, Egy kiallitas képei, 1966),
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amely rovidfilm tiz, kiilonb6z6 vizudlis stilusban késziilt egységre oszthatd. A film egyes
szakaszai latvanyban és megkozelitésben is a zagrabi animacids iskolat idézik az emberi
butasdghoz ¢és jellemhibakhoz, a tarsadalmi problémékhoz kapcsolodd kérdéseket
targyalva, ¢és mindezt stilizalt, szogletes figurakkal, egyszinii hattérrel, vonalas képi
vilaggal 4brazolva. Lathatjuk tehat, hogy az iparban eltoltott hosszu évek alatt Tedzuka
egyéni alkotdi tevékenységét sem hanyagolta el. Szép szdmmal készitett rovidfilmeket,
ilyen példaul az Ozsu (Male, Him, 1962) cimii alkotdsa, amely sajatos dramaturgiai és
latvanybeli megoldassal, és nem utolsdsorban taldldo képi humorral kozvetiti a férfi-nd
viszonnyal kapcsolatos gondolatokat. Az Aru Macsi Kado no Monogatari (Tales of a
Street Corner, Torténetek az utcasarkon, 1962) ugyancsak sajatos, stilizalt és festoi
latvannyal rendelkezd alkotds, amely az wutcai plakatokon megelevenedd figurdk
gesztusaibol kiindulva teremt humoros torténetet. A tobbi szerepld — kislany, jatékmacko,
egerek —, a zene és néhol a mozgatas is a hagyomanyos amerikai rajzfilmek vilagat idézi,
mégis eredeti modon megvalodsitott, otletes alkotasrol beszélhetiink. Egyik legizgalmasabb
rovidfilmje, a Jumping (Ugras, 1984) szubjektiv kameraallasbol rogzitett, a vilagot
korbejard ugrassorozatot kovet nyomon, amely a formai jatékon tul kritikaval illeti az
emberiség felelOtlen hozzaallasat a természethez €s a vilag Osi rendjéhez. Tedzuka egyik
utolso alkotdsa, az Otletes és szellemes hangvételi Onboro Film (Broken Down Film,
Tonkrement film, 1985) az amerikai némafilmek humoros stilusparddija, amelybe az
alkot6 a dramaturgiai sablonok mellett a miifaj gyakori formai és technikai hibait is
belekomponalta.

A japan animacids filmgyartas a nyolcvanas évekre elképesztd méreteket 6ltott, a Toet
stidi6 tobb ezer alkalmazottal dolgozott, ¢és megéllas nélkiil gyartotta a televizios
sorozatokat, amelyek fantasztikus torténetekrdl és elképzelt hdsok kozotti haborukrol
szoltak. Uj terjesztési felilletként megjelent a videokazettdk piaca is, ami szintén
fellenditette a keresletet. Ennek koszonhetden olyan témak is megjelentek, amelyek a
rajzfilmek vilagaban addig elképzelhetetlenek voltak, példaul a sz¢élsséges erdszak vagy a
pornografia. A filmekben, sorozatokban szerepld karakterek a jatékiparban is megjelentek,
megvasarolhato figurak, képes magazinok formdjaban. A sorozatok mellett az egész estés

filmek is sikeresek voltak, ilyen példaul Otomo Kacuhiro (1954-) filmje, az Akira (1988),
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amely a jové Tokidjanak disztopikus képét mutatja be, harminc évvel a harmadik
vilaghébora utan.

Az anime egy masik kiemelkedd alakja, Mijazaki Hajao (1941—) a Toei stidional
kezdett animatorként dolgozni, majd a hetvenes évek végétdl egész estés filmeket
rendezett. A nemzetkdzi élvonalba a Kaze no Tani no Nauszika (Nausicaa of the Valley of
the Wind, Nauszika — A szél harcosai, 1984) cimi filmjével tort be. 1985-ben tobb tarsaval
egyiitt megalapitotta a Ghibli studiot, amely a mai napig gyartja a szinvonalas, egész estés
rajzfilmeket és sorozatokat. Mijazaki kiilonds dramaturgiaji meséiben a keleti és nyugati
kultira hagyomanyai és motivumai magatol értetddd természetességgel fonddnak Ossze.
Az anime miifajanak tobb jellegzetességét is fellelhetjiik alkotasaiban, példaul a fordulatos
torténetvezetést, a nem eldontdtten pozitiv vagy negativ jellemmel bird szereploket, a
kornyezettudatossag témajat. Chihiro Szellemorszagban (Szen to Csihiro no kamikakusi,
Spirited Away, 2001) ciml egész estés filmjéért Mijazaki megkapta a legjobb animacios
filmnek jar6 Oscar-dijat. Az eurdpai mesefilmek logikajahoz képest kissé bonyolult
struktaraval és mély filozofidval rendelkezd film egy kislany torténetét mutatja be, aki
sziilei melldl egy varazslatos vilagba atkeriilve kiilonbozd természetfeletti és jellemprobalo
kihivasokkal szembesiil, amelyek eredményeként elindul a feln6tté valas atjan.

Mijazaki a filmjeit elsdsorban gyerekeknek késziti — ez aldl egyetlen kivétel a Kurenai
no buta (Porco Rosso, Porco Rosso — A mesterpildta, 1992) —, mégis minden alkotésa a
felndttek szamara is tartalmaz iizenetet. Ilyen példaul a gazdag szimbolumrendszerrel
rendelkezd A vandorlo palota (Hauru no ugoku siro, Howl’s Moving Castle, 2004) cimi
Oscar-dijra jelolt alkotdsa is, amely Diana Wynne Jones angol irond regényének
feldolgozasa, és gazdag, fantaziadus latvanyelemeivel kiilonos vilagot termet a valosag és
képzelet hataran.

A szintén kiemelkedd életmiivel rendelkezdé Kavamoto Kihacsiro (1925-2010) a
babanimécio teriiletén alkotott, €és mind a babok elkészitésében, mind pedig
mozgatasukban kivételes tehetségrdl tett bizonysdgot. Pragaban, Trnkéanal tanult, majd
Japanba visszatérve animacids filmek gyartasaval kezdett foglalkozni. Elsé filmje, a
Hanaori (Breaking the Branches is Forbidden, Az agakat letorni tilos, 1968) tanulsagos

kozépkori torténetet elevenit fel egy szerzetes foszereplésével. Mar ebben az alkotasban
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korvonalazddott Kavamoto modern hangvételti stilusa, amelynek kialakuldsat egyarant
meghatdrozta a Trnkatol atvett eurdpai gondolatisag és vizualités, s a tradicionalis tavol-
keleti miivészet és szellemiség. A babok arckifejezésének megjelenitésekor a japan mester
nem préobalta a valésdgos emberi mimikat utdnozni, hanem Trnka elveivel és a japan
szinhazi megoldasokkal megegyezéen maszkként kezelte babjai arcat, az arckifejezések
jelentését pedig a bedllitdsokkal és a vilagitassal arnyalta és tette teljessé. Tovabbi
kiemelked6 rovidfilmjei koz¢ tartozik a tradiciondlis torténeten alapuld Dodzsodzsi (1976)
¢s a Kataku (The House of Flames, A langolo hdz, 1979), amely tragikus szerelmi
torténetet dolgoz fel.

Els6 egész estés filmje a torténelmi ihletésti Rennjo to szono haha (Rennyo the Priest
and His Mother, Rennjo és anyja, 1981), melyet sok évre ra kdvet a Fuju No Hi (Winter
Days, Téli napok, 2003) cimii, a kozépkori koltd, Baso Macuo altal lejegyzett renku
kolteményen alapuld, szintén egész estés filmje. A renku kiilonleges japan miifaj,
amelyben a koltok egymas verssorait folytatjak, igy alakitva ki a végleges kdlteményt.
Kavamoto ugyanezt az eljarast alkalmazta a film teriiletén is, amikor a 36 részbdl allo
irodalmi alkotashoz felkért 35 animacios rendezdt, hogy sajat stilusukban, technikéjukkal,
koriilbeliil egy percben jelenitsék meg a rajuk esd részt. A nagyrészt japan miivészek
kozott mas orszagok kivald animacids rendezodit is megtalaljuk Alekszandr Petrov, Jurij
Norstejn, Raoul Servais és Jacques Drouin személyében, mig maga Kavamoto két részt
vallalt a miibdl. Az eredmény néhol egyenetlen szinvonalt, de rendkiviil valtozatos és
izgalmas alkotas, amely elnyerte a Japan Médiamiivészeti Fesztival nagydijat.

Kuri Jodzsi (1928-) a vizualis mlvészetek irdnyabol kozelitett az animacidhoz, s ez a
hozzaallas filmjeinek szemléletében hatdrozottan érezhetd. Alkotasaiban, amelyeket nem
ritkdn a fekete humor jellemez, a valtozatossagot, az jdonsagot, az eredetiséget keresi,
animacios tevékenysége rendkiviil gazdag €s sokoldalu. Els6 kiemelkedd filmje, a Kitte no
Genszo (Fantasia of Stamps, Bélyeg-fantazia, 1960), stop motion technikdval animalt
bélyegek formai jatékara alapoz. A Ningen Dobucuen (In Human Zoo, Emberi dllatkert,
1962) cimii nagysikerli filmje az abszurd miifajba sorolhat6 rajzanimacio, amelynek képi
vildga vazlatos, vonalas, am a témahoz ¢és stilushoz nagyon jol illeszked6. A Tonari no

Jaro (The Man Next Door, A szomszéd, 1965) a szomszédok kozotti rossz viszonyt
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parodizalja egyszerli, vonalas latvanyvildggal és kitlind humorral megjelenitve. A The
Midnight Parasites (Ejféli él6skoddk, 1972), az eurdpai miivészethez nyulva 0j iranyt
képvisel Kuri munkédssagaban. A Bosch stilusat és a 19. szdzad mivészetének ¢&s
illusztracidinak képi vilagat idézo rovidfilm torténet nélkiili, abszurd képi asszociaciokra
épitd alkotds. Kuri, minden bizonnyal képzémiivészeti tevékenységének hatasara is, a
filmjeiben nem a hagyomanyos értelemben vett szoérakoztatast tlizte ki céljaul, hanem
kisérleti jellegli, néhol extrém stilust és megoldéasokat is felvallalo irdnyt kovetett.

A japan animécio kivalo képvisel6i koziil emlitsiik meg Cukioka Szadao (1939-)
munkassagat, aki a vizudlis effektek teriiletén alkotott kiemelkeddt, valamint a
szamitogépes technikakkal dolgozo Nakadzsima Koh (1941—) nevét. Szuzuki Sinicsi (1933—
) a tradiciondlis animécio Utjat valasztotta a Ten (Points, Pontok, 1971) vagy a Hjotan (The
Pumpkin, A ték, 1961) cimi filmjeiben. Aihara Nobuhiro (1944—) fekete-fehér, sziirrealista
hangvétel filmjeirdl ismert.

A fiatalabb generacio kiemelkedd alakja Jamamura Kodzsi (1964—), aki kezdetben
tobb technikat is kiprobalt, majd végiil a hagyomanyos rajzanimaciot valasztotta filmjei
nyelveként. A kezdeti keresgélésekre jellemzd egyenetlen stilus utdn érettebb alkotésai
nagyszeriien megmozgatott, eredeti képi vilaggal €s az abszurdba hajlo, humoros, mégis
mély tartalmu iizenettel rendelkeznek. Az Oscar-dijra jelolt és Annecy-dijas Atamajama
(Mt. Head, Hegy ur, 2002) az emberi gyengeség ¢és butasag parodidja, mig a Kafuka: Inaka
Isa (Franz Kafka's A Country Doctor, Egy falusi orvos, 2007) Kafka azonos cimil

novelldjanak feldolgozasa.
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A jelenkor animacios miivészete hasonld tendencidkat mutat, mint a kortars vizualis
mivészetek barmelyik teriilete, vagyis igen valtozatos, mind miifaji, mind pedig a
technikai megvalositds vonatkozésdban szdmos lehetséges iranyt felvonultatd szintérként
jelenik meg. A széles palettan egyszerre vannak jelen a tradiciokhoz jobban ragaszkodo
iranyzatok és a kisérletezo, uj formai és tartalmi megoldasokat keres6é probalkozasok, s
meghatarozo6 szegmenst alkotnak az erésen technikafiiggd megkozelitések is.

A kortars animdacidés miivészet alakulasat nagyban befolyédsolta az a tény, hogy a
kilencvenes években a digitdlis technika széles korben elérhetévé valt, és ezaltal
végérvényesen betdrt a mozgdkép miifajdba, nem csupéan az Gtletek megvaldsitdsanak és
kivitelezésének folyamatat modositva, hanem a tartalmi, formai, s6t dramaturgiai
megoldasokban is nagy valtozasokat hozva. Elmondhatjuk, hogy ma mar nincs olyan
filmkészitési eljaras, amelyben valamilyen mdodon ne jelenne meg a szamitogép, legyen az
csupan a képrogzités, a vagas vagy az utdbmunka szakasza, vagy a teljes alkotoi folyamat,
ahogy ez az igen népszerli CGl-technikaval késziilt produkcidk esetében torténik. Az
alkalmazott teriiletekre kiemelten jellemzd a digitdlis technika nagymértékii hasznalata,
egyrészt a konnyebb megvaldsithatosdg és a stdbmunkdban is tartandd stilusegység
c€ljabol, masrészt pedig az Gjonnan megjelend médiumokra késziild, webes vagy mobil
alkalmazasok jellege miatt is. A technika elterjedésével az animacioval foglalkozok szama
is jelentdsen megndtt, ami természetesen nem jelent torvényszeriien mindségi ugrast is, am
az elkotelezett alkotok ma mar kevésbé fliggenek egyedi berendezésektdl, népes staboktol
¢és professzionalis studiokoriilményektdl, mint ahogy az a hagyomanyos eljarasok koraban
tortént, ¢és ez mindenképpen kedvezd korilményeket nyljt a kisérletezéshez és a

fejlédéshez.
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A szamitogép az animacioban

A szamitoégép a hatvanas években kezdett részévé valni az animdcios filmkészitésnek, am
az akkori gépek teljesen mas moddon épiiltek be a folyamatba, mint mai, digitalis
technikaval miik6do, nagy teljesitményli utdédaik. Az analdg szamitogépek a betaplalt
fizikai értékekhez tarsitottak mas tipust, kimend mennyiségeket, és ily modon voltak
képesek példaul absztrakt képek generdldsara. Hasonloképpen beszkennelt, fekete-fehér
abrdk manipuldlasa is lehetségessé¢ valt altaluk, amelynek eredményeként szines,
dinamikus mozgoképes produkciok johettek l1étre. A vizudlis miivészetekben hasznalhato
szamitogépes eljarasokat a vilag kiillonb6z6 pontjain, egyetemeken és kutatokozpontokban
fejlesztették, élen jart ebben példaul a massachusettsi, utahi és az oszakai muszaki
egyetem.

A szadmitogépes képalkotasi eljards a hetvenes években kezdett komolyabban
elterjedni, am a fogadtatds — mint minden radikéalis Gjitas esetében — igen vegyes volt. A
tradicionalis animacids technikdk elkotelezett hivei egészen a kozelmultig elutasitottdk a
szamitogép l1étjogosultsagat az animacids miivészetben, mondvan, hogy az ily mdédon elért
eredmény lélek nélkiili, rideg és mesterkélt, ezaltal éppen a miivészi értéknek van hijan.
Sokan voltak mégis, akik felismerték az 10 technikdban rejlé lehetdségeket, ilyen volt
példaul a Disney és a Hanna and Barbera stidio, ahol azt kutattdk, hogyan lehetne az 0
modszereket a cellanimécioval kombindlva megkonnyiteni a gyartéasi eljarast. John Halas
is érdeklédve fordult az 0j lehetdség felé, ezzel a technikéaval késziilt 1981-ben a Dilemma
cimli filmje. A Disneynél dolgozé fiatal animator, John Lasseter (1957—) a nyolcvanas
évek elején a Where the Wild Things Are (Ahol a vadak varnak) cimmel tervezett filmhez
mozgoképes tesztet készitett, amelyben a celltechnikdval mozgatott figurdkhoz
szamitogéppel generalt, térérzetet keltd hattereket hasznalt. Bar a film csak sokkal késébb,
2009-ben valdésult meg, mar fejlett 3D technikaval, a kisérlet mérfoldkdnek szamitott, és
tovabbi probalkozasokra buzditotta az animacids tarsadalmat.

A szamitogépes technika kezdetben a geometrikus és szabalyos alakzatok esetében
nyujtott elfogadhatd eredményt, a figurdk, karakterek megalkotdsdban kevésbé volt

hasznalhato, ezért a hagyomanyos animacios szakma valamelyest joggal tekintett ra
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bizalmatlanul. A sziikséges berendezések és eszk6zok is rendkiviil sokba keriiltek, ami
nagyban csokkentette a kisérletezd kedvet, mégis mar a nyolcvanas években megsziiletett a
frissen alakult Pixar stadional az els6, teljes egészében CGI-technikaval készitett
rovidfilm, a szintén John Lasseter altal jegyzett Luxo Jr. (1986). A filmben szerepld asztali
lampa figurdja a studid emblémajava valt, a produkciot pedig Oscar-dijra jelolték, elsd
CGl-vel késziilt filmként jutva be a dijért folyd versenybe. Az elsé hasonld technikaji
alkotas, amely 1988-ban meg is nyerte a rangos dijat, szintén a Pixar, illetve John Lasseter
altal készitett 7in Toy (1988) volt. A filmet latva egyértelmili, hogy a legnagyobb
nehézségek az emberi figurdk organikus formainak modellezésénél adodtak, hiszen ebben
az esetben is, a konnyen geometrizalhatd jatékok hiteles és szinvonalas latvanya mogott
messze elmarad a kisgyerek alakja. A szamitogépes effektek a jatékfilmek vilagaba is
pillanatok alatt betortek, korlatlan lehetdségeket nydjtva az alkotdi fantdzia szamara,
hiszen a virtualisan krealt kozegben a fizika és a természet torvényeit megkeriilve barmi
l1étrehozhat6. A Steven Spielberg rendezésében késziilt Jurassic Park (1993) mérfoldkovet
jelentett a filmgyartasban, hiszen els6ként 6tvozte professziondlis szinten a CGl-technikat
az ¢€l6 felvétellel. A digitalis eljaras ezzel egy idOben az alkalmazott miifajokban is teret
hoditott, és a kilencvenes évek kozepétdl az 0j technika karrierje meredeken ivelt felfele,
minden mast elsoporve. A Pixar elkészitette a Toy Story (Jatékhdaboru, 1995), cimii egész
estés, teljes egészében CGl-technikaval késziilt animéacios filmjét, amelynek fogadtatasa a
kozonségben vegyes volt: a digitalis technika rajongéi elragadtatdssal tidvozoltek a
probalkozast, viszont nyilvanvald volt az eljarés kezdetlegessége €s az eredmény enyhe
mesterkéltsége. Am a szoftverek szédiiletes fejlédésnek indultak, és a par évvel késébb
késziilt filmekben — A Bug’s Life (Egy bogar élete, 1998), Monsters, Inc (Szérny Rt, 2001)
— mar sokkal természetesebb, realistabb latvannyal és mozgassal taldlkozhatunk, késobb
pedig egészen elképesztd részletességgel ¢€s pontossdggal megalkotott produkciok
sziilettek.

Az els6 latvanyos sikerek utan ahol csak lehetett, alkalmaztdk a szamitdégépes
technikat, am a lelkes alkotdk és tervezdk azt is belattdk, hogy a hagyomanyos technikak
sem zarhatok ki teljességgel az alkotoi folyamatbol, hiszen bizonyos hatasok, latvanyok és

mozgasok nem oldhatok meg a digitalis eljarasok segitségével. A kétezres évek masodik
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felétol az egyensuly visszabillenni latszik egy egészséges kozéput felé¢, amely 6tvozi a
szamitogép nyujtotta technikai lehetdségeket a hagyomanyos eljarasok egyediségével. Jo
példa erre a mar emlitett, a Disney stadioban késziilt Paperman (Papirember, 2012) és a
Jean-Francois Laguionie altal rendezett Le tableau (A festmény, 2011) ciml egész estés
alkotas. Mindkét esetben a 3D technikéval modellezett latvanyra és karakterekre a kézi rajz
¢s a festmények stilusat idéz0 textirak keriiltek fel, amelyek kitlinden oldjak a
szamitogépen kredlt vilag ridegségét ¢€s miivi jellegét. A hagyoményos és digitalis
technikdk vegyitésének egészen elképesztd moddjat a stop motion animacio teriiletén is
megtalaljuk, példaul a Sam Fell és Chris Butler altal készitett Coraline (2009) és
ParaNorman (2012) cimii filmekben, amelyek — barmennyire is hihetetlen a latvanyuk
alapjan — a babanimacid eljarasaval késziiltek. A babok arcat és mimikéjat eldzetesen
szamitogépen alkottdk meg ¢és animaltdk, majd a mozgas egyes fazisait 3D nyomtaton
kinyomtatva tobb ezer valtozatat hoztdk létre egyetlen figura arckifejezésének. A
felvételkor az animatorok ezeket a részeket cserélgették a babokon, lenylig6z6 eredményt
kapva. A béabanimacido hagyomdnyos eljardsat az indokolja, hogy bizonyos anyagok,
példaul a textil, és sok esetben a mozgésok is sokkal természetesebben hatnak valosdgosan
létrehozva, mint szamitégépen generalva. A Chris Lavis és Maciek Szczerbowski
alkotoparos egy masik eljarast alkalmaz a kanadai filmstadioban késziilt Madame Tutli-
Putli (2007) ciml rovidfilmjében, A hagyomanyos babanimacios technikaval rogzitett
felvételen valds szinészek szemeit helyezi ra a babok arcéra, s ezzel zavarba ejtéen élethii

hatast ér el.

Kortars alkotok

A szamitdgépes eljardsok massziv térhoditasa ellenére a miifaji és technikai soksziniiség
tovabbra is meghatarozza a kortars animacids miivészetet. Mindez fokozottan érvényes az
egyéni filmek tertiletére, ahol az alkotok koziil sokan valasztjak a hagyomanyos modszerek

valamelyikét, mig masok a digitalis eljarasok teriiletén kisérleteznek.
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Az alabbiakban, a teljesség igénye nélkiil, emlitsiink meg néhany kiemelkedd kortars
alkotot és studiot, akiknek a munkéssaga jelentdsen befolyéasolta a kortars animdcio
jelenlegi allasat.

Tim Burton (1958-) a jatékfilmek teriiletén is alkot, de az amerikai rendezd neve
animacids vonatkozasban sziirrealis hangulata, tobbnyire egész estés babfilmjei kapcsan
ismert. Valasztott technikdja a tokélyre fejlesztett klasszikus babanimacid, amelyhez
sajatos  latvanyviladgot ¢és eredeti forgatokonyvet tarsit, ezéltal egyedi ¢és
Osszetéveszthetetlen stilust kialakitva. Filmjei morbid és horrorisztikus elemektdl sem
mentesek, és egyértelmiien racafolnak arra a sztereotipidra, mely szerint az animacio
csupan szorakoztatd, idillikus vilagot teremté miifaj. Fontosabb filmjei a Kardcsonyi
lidércnyomas (The Nightmare Before Christmas, 1993), A halott menyasszony (Corpse
Bride, 2005) és a Frankenweenie (2012).

Bill Plympton (1946-) kivalo rajzoloként az illusztracid és a grafikai tervezés teriiletén
is dolgozik, ennek megfelelden animécios filmjeit is egyéni stilust, szines, hangstlyosan
grafikus képi vilag jellemzi. RoOvidfilmjeit nagyszeri humorral és karikaturaszerii
latvannyal ruhdzza fel, kivalo rajztuddsa pedig virtuéz animdicidés megoldasokat tesz
lehetdvé. Nem ritkan a talzott er0szak is megjelenik miiveiben, &m ezt az amerikai rendez6
annyira sz€lsdséges modon abrazolja, hogy a brutalitas, értelmét veszitve, a morbid humor
miifajaba csap at. Gazdag életmiivel rendelkezik, amelybdl kiemelkednek a Your face (Az
arcod, 1987), Guard dog (Orzé-védd kutya, 2004), Guide dog (Vakvezetd kutya, 2006)
ciml rovidfilmjei, a How To Kiss (Hogyan csokoljunk, 1989) és a 25 Ways to Quit
Smoking (25 modszer, hogy leszokjunk a dohanyzasrol, 1989) cimii al-oktatéfilmjei, s az
egész estés, Idiots and Angels (Bolondok és angyalok, 2008) cimii alkotésa.

Phil Mulloy (1948—) szintén sajatos, egyéni stilust képvisel. Provokativ hangvételii
rovidfilmjei minimalista, fekete-fehér latvanyvilaggal rendelkeznek, ezzel is elhatarolodva
a hagyomanyos rajzfilm esztétikdjatol és tiszta, szabalyosan konturozott stilusatol.
Groteszk, szatirikus filmjei az emberi jellemhibékat és a korlatolt magatartast parodizaljak,
sokkol6 vizualitdssal és dramaturgidval, a legelemibb 0&sztondkre visszavezetve a
torténéseket. Ismert filmjei: Cowboys-sorozat (Cowboyok, 1991), Intolerance I.-IIl.
(Intolerancia 1.-111., 2000, 2001, 2004), The Christies (A Christie csalad, 2006).
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Konsztantyin Bronzit (1965—) orosz animéacios rendezd filmjei fergeteges humorukrol
ismertek. Elsésorban a rajzanimdcié teriiletén alkot, egyszeri grafikaju filmjeiben a
szorakoztatast miivészi szinvonalon miiveli, a hangsulyt a torténetvezetésre ¢és a
helyzetkomikumra helyezve. Kiemelked6 alkotasai: Tuk-tuk (1993), Au bout du monde (Na
kraju zemli, A vilag végén, 2000), The God, (Istenség, 2004), Lavatory Lovestory
(Ubornaja isztorija - ljubovnaja isztorija, Mosdo-szerelem, 2007).

Priit Pdrn (1946—) észt animécios miivész teljesen Ondlldoan késziti filmjeit, egy
személyben irdja, rajzoldja és rendezdje is alkotasainak. Fekete humor, sziirrealista
szemlélet €s sajatos grafikai vilag jellemzi stilusat, amely gyakran jelenit meg erdszakos
eseményeket is, de sohasem Oncéluan. Legismertebb, Eine murul (Breakfast on the Grass,
Reggeli a szabadban, 1987), cimii filmjét Manet festménye ihlette, &m az inspiracids forras
idilli vilagatél messze elrugaszkodva az alkotds a szovjet biirokracia és tarsadalom
kritikdjat fogalmazza meg. Tovabbi kiemelkedo filmjei: Kolmnurk (Triangle, Haromszog,
1982), Hotel E (1991).

Regina Pessoa (1969-) portugdl rendezd festészeti ¢s grafikai képzettséggel
rendelkezik, s ez nagyban befolyasolja filmjeinek latvanyvilagat. Legismertebb alkotasat, a
Historia Tragica com Final Feliz (Tragic story with happy ending, Tragikus torténet
boldog befejezéssel, 2006) ciml rovidfilmet a metszetek stilusat idéz6é grafikai vilag,
kivalo ritmus és szinvonalas animacid jellemzi, torténete pedig a kirekesztettség keserédes
hangvételi allegoriaja.

Joanna Quinn (1962—) brit alkotdé az emberi gesztusok, mozgasok foglalkoztatjak.
Rajzos képi vilagh, kifejezetten ndi témakat bemutatd, dinamikus filmjei jellegzetes
hangulatokat kézvetitenek. A Girls Night Out (Lanybuli, 1987) és a Dreams and Desires:
Family Ties (Almok és vigyak: csaladi kotelékek, 2006) cimii, tobbszorosen dijazott
rovidfilmjei ugyanannak a néi fészereplonek az abszurd kalandjait mesélik el.

Suzie Templeton (1967—) munkassaga arra bizonyiték, hogy a hagyomanyos
babanimacionak a szamitogépes technikak koraban is van létjogosultsaga. Fantasztikus
kifejezderejli babfilmje, a Péter és a farkas (Peter and the Wolf, 2006) Prokofjev azonos
cimli zenemiive alapjan késziilt, kivalo torténetvezetéssel, lenyligdzd részletességgel €s

expressziv mozgatassal.
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Alekszandr Petrov (1956—) Jurij Norstejn tanitvanyaként indult el palyajan, majd teljes
egészében a festményanimacié miifajanak szentelte munkassagat. Filmjeit nehezen szarado
festékkel liveglapra 1étrehozott képek sorozataként alkotja, fazisrdl fazisra a kamera alatt
alakitva festményeit. Ezt a rendkiviil idéigényes, €s végtelen tlirelmet koveteld technikat
csak nagyon kevés alkotd hasznélja a vildgon, €és az orosz animacids rendezd kimagaslo
tehetségével egyike a legjobbaknak. Filmjeinek képi vildga a romantikus realizmus
tertiletén helyezhetd el, és hangvételiikben is felfedezhetd egy enyhe szentimentalizmus.
Legismertebb miive a Hemingway-novella adaptacidjaként Kanadaban késziilt Az oreg
halasz és a tenger (The Old Man and The Sea, 1999).

Georges Schwizgebel (1944—) svajci animacids rendezO vallaltan a tradiciondlis
eljarasok hive, és szintén a festményanimacio teriiletén dolgozik, de sokkal stilizaltabb és
kevésbé realista szemléletet kovetve. L'homme sans ombre (A The Man with No Shadow,
Az arnyék nélkiili ember, 2004) egy 19. szazadi novella feldolgozasa, a Jeu (Jaték, 2006)
pedig, ahogy a cime is elarulja, rajzolt téri elemekkel €s imitalt kameramozgésokkal
tarkitott, Onfeledt formai jaték.

Michael Dudok de Wit (1953—) Londonban ¢l6 holland animécios rendezé filmjeinek
témavalasztasa tobbnyire erdsen hat a kozonség érzéseire. A finom humor €s a mély,
mindenki altal megélt lelkiallapotok transzcendentalis hurokat pengetd tarsitasa minden
esetben telitaldlatnak bizonyul. Filmjeinek minimalista, mégis jellegzetes, kalligrafikus
vonalvezetésti, akvarellszerli képi vilaga teljes 0sszhangban van vélasztott tartalmukkal.
Nagy sikerti filmjei kozé sorolhatjuk a Le moine et le poisson (A szerzetes és a hal, The
Monk and The Fish, 1994) és a Father and Daughter (Apa és lanya, 2000) cimi alkotasait,
amelyek koziil ez utdbbi egy Oscar-dijat is magaénak mondhat.

Amanda Forbis (1963—) és Wendy Tilby (1960-) kozdsen alkotja filmjeit a kanadai
filmstadioban, s eddig két alkotasuk is az Oscar-dij jelolésig jutott. Az elsét a When the
Day Breaks (Amikor indul a nap, 1999) cimii filmjiik kapta, amelynek kiilonleges latvanyat
a rajzanimacié kiegészitéseként sajatos eljarassal alkottdk: fénymadsolatoknak
akvarelltechnikdval és kiilonboz6 grafikai eljarasokkal torténd atdolgozésaval. A film a
nagyvarosi 1ét mindennapjainak élményébdl indul ki — egy tragikus esemény utan az élet

megy tovabb, mintha mi sem tortént volna. A masik jelolést a Wild Life (A vadonban,
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2011) cimili festményanimécios eljarassal késziilt rvidfilmjiik kapta, amely egy messze
foldre utazo fiatalembernek a huszadik szdzad elején jatszodo tanulsidgos torténetét
dolgozza fel.

Erica Russell (1951-) uj-zélandi sziiletésti, de Dél-Afrikaban felndtt animécios miivész
kivalo ritmusérzékkel rendelkezik. Filmjeinek egységes, meghatarozd téméja az afrikai
ritmusu dinamikus tanc, amelynek vizualis megjelenitését kisérhetjiik figyelemmel a Feet
of Song (Eneklé labak, 1988), a Triangle (Haromszog, 1995) és a Soma (Test, 2001) cime
alkotasokban.

Marjane Satrapi (1969-), az irani szarmazasu, Franciaorszagban €16 sokoldalu alkoto
az animacio teriiletén Persepolis (2007) cimii 6néletrajzi ihletési, egész estés filmje révén
ismert. A film teljes egészében kézi rajzanimécioval és kihuzéssal késziilt, csupan a
kompozitidlds és az utomunka tortént digitdlisan. A latvanydban fekete-fehér, am
szemléletében ¢€s torténetmesélésében teljesen modern alkotds az Eurdpaban €16
sztereotipiaktdl erésen eltéré modon mutatja be Irant. A film eredeti nyelve francia, hiszen
a nyugati vildg é nem Irdn szamdra késziilt. Sziildhazajaban rendszerellenesnek
nyilvanitottdk és betiltottdk. TOobb témat is érint, a torténelmi eseményeknek gyermeki
ésszel torténd interpretalasatol a kulturdlis kiilonbségek kérdésén at a politikai
1deoldgidknak az emberek mindennapjaira gyakorolt hatasaig. Szinvonalas megvalositasan
kiviil a Persepolis ereje az alkotojara jellemzd Oszinteségben és hihetetlen energidban
rejlik, amelynek segitségével Marjam Satrapi, fijdalmas élményein feliilemelkedve,
humorral és mégis hihetetlen mélységgel tud tapasztalatair6l beszélni.

Chris Landreth (1961-) nevét az a kiilonleges, 3D technikéaval alkotott latvanyvilag
tette ismertté, amelyet Ryan (2004) ciml filmjében fejlesztett ki. A kiemelkedden
tehetséges, tragikus sorst kanadai alkotonak, Ryan Larkinnak emléket allit6 rovidfilm egy
elképzelt interjit mutat be, amelyben a miivész az életérdl vall. A sziirrealista és absztrakt
hangulata latvany a figurdkat fizikai értelemben szétes6 modon jeleniti meg, utalva ezzel a
foszerepld lelkidllapotara és tarsadalmi helyzetére, elOsegitve a feltoluld emlékek
abrazolasat.

Richard Linklater (1960-) jatékfilmrendezé ¢és forgatokonyvirdé a rotoszkop-
technikdhoz nyult, amikor megalkotta nagy sikerti filmjeit, a Waking Life (Az élet
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nyomdaban, 2001) és a Scanner Darkly (Kamera dltal homdalyosan, 2006) cimu egész estés
produkcidkat. Az eredetileg ¢loszereplokkel leforgatott, majd animdcidba atiiltetett
filmekhez az alkot6 a valdsagon kiviil es6 témaik hiteles bemutatasanak céljabol tarsitotta
a kiilonleges latvanyt.

A Quay fivérek néven ismert, amerikai sziiletésti ikerpar, Stephen és Timothy Quay
(1947—-) Anglidban alkotja misztikus hangulata babfilmjeit, melyeknek legfébb
ihletdjeként az alkotok Jan Svankmajer munkassagat nevezik meg. Expressziv babokat
szerepeltetd, borus, sejtelmes hangvételli miiveikben a kifejezetten erre a célra komponalt
zenére is kiemelten nagy hangstlyt fektetnek. Legismertebb alkotasuk, a tobbszordsen
dijazott Street of Crocodiles (A krokodilok utcdja, 1986) a lengyel Bruno Schulz novellaja
alapjan késziilt, és egy 6don levéltarbol kiindulva titokzatos utazésra kalauzolja a nézét.

Egy Uj miifaj kialakulasat is emlitsiik meg roviden, mégpedig az egész estés animacios
dokumentumfilm megjelenését. Az elsd ilyen alkotas az izraeli rendezd, Ari Folman
(1962-) Vals Im Bashir (Waltz with Bashir, Libanoni keringo, 2008) cimi filmje, amely az
alkotd személyes hédborus emlékeit dolgozza fel az animécio segitségével. Ugyancsak
ehhez a miifajhoz tartozik a roméan Anca Damian (1962-) filmje, a Culic — drumul spre
dincolo (Crulic — The Path to Beyond, Crulic — Ut a tilvildgra, 2011), amely egy roman
fiatalember lengyelorszagi fogva tartasa soran bekovetkezett tragikus halalat meséli el. Az
animécio szokatlan értelmezést ad a valds eseményeknek, a miifajbol eredé konnyedség és
absztrakcid, a valos, dramai torténések kiilonleges, meginditdé hatdsu kettdséget
eredményeznek.

A mar emlitett, 1972-ben alakult Aardman stadi6 fontos szerepet tolt be a kortars
animacioban, jellegzetes angol humortol atszott filmjei nagy sikert érnek el a publikumnal,
ugyanakkor minden szempontb6l szinvonalasak és mindségiek. Ezek a produkcidk azt
bizonyitjak, hogy a népszerliség €s a szakmai igényesség nem zarjak ki térvényszeriien
egymast, alatamasztva az értékes kozonségfilmek miifajanak l1étjogosultsagat.

A Dreamworks studio 1994-ben alakult, alapitoi — Steven Spielberg, Jeffrey
Katzenberg és David Geffen — elsdsorban a jatékfilm teriiletén tevékenykednek. Az
animaciés részleg, az amerikai stadiok tobbségéhez hasonléan, az egész estés, 3D

technikaval késziilt szorakoztato filmekre fokuszal, itt jottek 1étre a kétezres évek folyaman
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példaul a Kung Fu Panda, a Madagaszkar €s a Shrek cimi, azéta tobb, egész estés
epizddbol 4allé sorozattd eldlépett produkciok. A filmeket sajatos humor, a klasszikus
meséktdl valamelyest eltérd szemlélet jellemzi, ¢és formai megvalositasuk is némi
valtozatossagot mutat, igy példaul a Madagaszkar-epizodok, 3D megformalasuk ellenére,
stilizaltabb, kevésbé realista vonalat kovetnek.

A tokioi Ghibli stadid 1985-ben alakult, és alapitdi kozé tartozik az anime mestere,
Mijazaki Hajao, aki az itt késziilt filmek jelentds részét is rendezte. A studid elsdsorban
egész estés rajzfilmekre fokuszal, de sorozatokat is készit. Szigoru elve, hogy amennyire
csak lehet, megdrzi alkotdsaiban a japan sajatossagokat, és a kiilfoldi bemutatdkra sem
engedi atszerkeszteni filmjeit.

A Pixar, mint lattuk, kiemelt helyet foglal el a CGI-technikaval késziilt filmek
mifajdban, hiszen John Lasseter itt készitette elsd, uttérd probalkozasait, és a studid a
kovetkezokben is a 3D technika teriiletén alkotott kiemelked6t mind a révidfilmek, mind
pedig az egész estés produkciok terén. 2006-t6] stddi6 a Disneyhez tartozik, de
ugyanabban az iranyban folytatja tevékenységét. A Pixar-filmek szinte kivétel nélkiil
azonnal hatalmas kozonségikerré valnak, a tokéletes formai megalkotasuk, jol felépitett
dramaturgiajuk, a humor ¢és gondolatisag taldlo Otvozése szinvonalas tomegfilmekké
formalja produkcioikat, mint példaul a Finding Nemo (Nemo nyomdban, 2003), a
Ratatouille (L ecso, 2007) vagy a WALL-E (2008).

A felsorolt alkotokon és studidkon kiviil természetesen szamos tovabbi, kiemelkedo
fontossagu animacidés miithely miikodik szerte a vildgon, koztiikk magyar miivészek ¢€s
produkcidk, értékes tevékenységgel jarulva hozzd a kortdrs animécidos miivészet
sokoldalisagahoz. A magyar vonatkozasu alkotasokrol az Animdcios mozgoképtorténet I1.

cimi jegyzetben olvashatunk részletesen.
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I. Az alabbi felsoroldsban harom kakukktojast rejtettiink el. Melyek azok?
phenakisztoszkop

diorama

panorama

kindra

ciklorama

monoszkop

sztereoszkop

A

kaleidoszkop

—

fonograf
flip book
praxinoszkop

Ll

rotoszkop

II.  Mely talalméanyok fiizédnek Charles-Emile Reynaud nevéhez?
fonoszkop

optikai szinhdz

taumatrop

Zootrop

praxinoszkop

- o a0 o

mutoszkop

III.  Miben jeleskedett Eadweard Muybridge?
babaniméacio készitése

hangostechnika fejlesztése

fotésorozatok készitése

szines technika fejlesztése

o a0 o p

rajzanimacio készitése
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IV.  Mikorra tehetdk az animéacios filmmuvészet elsé 6nallé miifaji megnyilvanulasai?
20. szazad huszas évei

19. szazad elsé fele

18. szdzad kozepe

20. szazad els6 évei

© a0 TP

20. szazad negyvenes évei

V.  Milyen technikai, miifaji Gjitasok, jellegzetességek fiizodnek az alabbi alkotékhoz?
Parositsd 0ssze a két lista tételeit!

a. Max ¢és Dave Fleischer 2. kronofotografia

b. Alexandre Alexeieff 3. puppetoon

c. Etienne-Jules Marey 4. celltechnika feltalalasa

d. George Pal 5. pinscreen technika

e. Lumiere fivérek 6. storyboard rendszeres hasznalata,

f. John Lasseter multiplan-technika tokéletesitése

g. Lotte Reiniger 7. analdg szamitdgépes technika

h. Earl Hurd hasznalata

1. Len Lye 8. rotoszkop-technika

j. John és James Whitney 9. filmszalagra festés

k. Walt Disney 10. arnyanimacid

1. Stuart Blackton 11. a targyanimacié miifajanak
Onallositasa

1. kinematograf 12. CGI-technika hasznalata

VI.  Rendeld az alkotokhoz a filmek, sorozatok cimét!

Vlagyiszlav Sztarevics
Jurij Norstejn

Winsor McCay

Max ¢és Dave Fleischer
Oskar Fischinger
Tedzuka Oszamu

Jifi Trnka

Jan Lenica, Walerian Borowczyk

B0 oo po oo

Jan Svankmajer

o e

J. Zbigniew Rybczynski
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BB TF

A e A e

—_
— O

—_ =
AW DN

VIL

B0 oo po o

—

55— F

Berthold Bartosch
Lotte Reiniger

. Pat Sullivan

Ivan Ivanov-Vano

Alice (1988)
Tangé (1981)
Héz (1958)

Gertie, a dinoszaurusz (1914)

Mesék meséje (1979)
Gulliver utazésai (1939)
Félix, a macska (1919-)

Achmed herceg utazéasa (1926)

Az operat6r bosszuja (1911)

. A kerzsenci csata (1971)

. Astro Boy (1952-)

. A kéz (1965)

. Kompozicio kékben (1935)
. Az eszme (1932)

Rendeld az alkotokhoz a filmek, sorozatok cimeit:

Marjane Satrapi
Mijazaki Hajao
Michael Dudok de Wit
Nick Park

Sylvain Chomet
John Lasseter
Alekszandr Petrov
Phil Mulloy

Priit Parn

Paul Driessen
Bruno Bozzetto
Osvaldo Cavandoli

. Jamamura Kodzsi

Paul Grimault

Belleville-i randevua (2003)
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VIIL

IX.

X

A I A A o

._.._.
—_ O

—_ =
W N

/e op

o po o

Egy tojas meggyilkolasa

Luxo Jr. (1986)

Mend6 Mano (1971-1986)

Intolerance 1., IL., III. (2000, 2001, 2004)
Persepolis (2007)

Allegro non troppo (1976)

Shaun, a barany (2007-)

A vandorl6 palota (2004)

. Apa és lanya (2000)

. Az oreg halasz és a tenger (1999)
. Hegy ur (2002)

. A kirdly és a madar (1980)

. Hotel E (1991)

Melyek voltak és mikor késziiltek az alabbi technikai és miifaji 0jitasokkal
jellemezhetd produkciok?

els6 hangos rajzfilm

elsd egész estés animacios film

elsd egész estés rajzfilm

els6é babfilm

Melyik a kakukktojas a hasznalt technika szempontjabol?
John Halas: Automania 2000 (1963)

Walt Disney: Csontvaztanc (1929)

Hector Hoppin, Anthony Gross: Eletorom (1934)

George Mélies: Utazas a holdba (1902)

Fjodor Hitruk: Film, film, film (1968)

Mi a kodzos az alabbi alkotokban?

Tim Burton, Jifi Trnka, Nick Park, Alekszandr Ptusko, Vlagyiszlav Sztarevics

XI.

www. tankonyvtar.hu

a. ugyanarr6l a foldrészrdl szarmaznak

b. filmjeik hasonl6 technikéval késziiltek

c. elsdsorban sorozatok rendezdi

d. mindannyian kisérleti filmek készit6i

e. filmjeiket hasonl6 alkot6i szemlélet jellemzi

Melyek az amerikai animécios filmmiivészet altaldnos jellemz6i?
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egyedi szerzoi filmek készitése

a szorakoztatas a fo célkitlizés

minden filmhez egyéni technikai megoldasok keresése
hatékony gyartasi folyamat kifejlesztése

a technikai megoldasok tokéletesitése

a kisérleti muifaj viragzasa

I

a babanimacio miifajanak gyakori alkalmazéasa

XII.  Kihez melyik technikai miifaj kothetd?
Paul Driessen

Alekszandr Ptusko

Georges Schwizgebel

Otto Messmer

Jan Lenica

Segundo de Chomon

Georges Mélies

Witold Giersz

Bill Plympton

A

—

Kavamoto Kihacsiro

—

babanimacio

festményanimacio

rajzanimacio

¢lofelvétellel kevert stoptriitkkok
kolldzsanimacid

A

XIII.  Mi a kozos az alabbi alkotékban?
Stephen Bosustow, John Hubley, Chuck Jones, Tex Avery
ragaszkodtak a Disney-tradiciokhoz
a stop motion technika teriiletén alkottak

. kisérleti filmeket készitettek

a
b
c. Ujitd szemléletet képviseltek az amerikai animacids miifajban
d
e. propagandafilmeket készitettek

XIV.  Animécios munkéssagat tekintve ki a kakukktojas?
a. Hans Richter
b. Oskar Fischinger

© M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF www. tankonyvtar.hu



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

Teszt

249

XV.

R A

Norman McLaren
Jurij Norstejn
Marcel Duchamp

Mi jellemzi az animék vilagat?

a japan tradiciok kizarolagos kovetése

az amerikai animaci6 formai jegyeinek beemelése
kizarolag gyerekeknek szolo filmek készitése

az egyéni szerzoi filmek tulsulya

virtuoz, kidolgozott rajzanimécio

Osszetett jellemi karakterek szerepeltetése

kizardlag realista elemek hasznalata

a masodik vildghaboruban atélt traumak megjelenitése

Megoldasok

L.
IIL.
I1I.
IV.
V.
VL

VIL

VIIL

IX.

f,1,1

b, e

c

d

a-8b-5c¢c-2,d-3,e-1,f-12,g-10,h—-4,i-9,j—-7,k-6,1—-11
a-9,b-5c-4,d-6,e—13,f—11,g—12,h-3,i—1,j-2,k—14,1-8, m—7,
n—10
a—-6,b-9,¢c-10,d-8,e—1,f-3,g-11,h-5,i—-14,j-2,k-7,1-4, m - 12,
n—13

a. Walt Disney: Willie, a gézhaj6 (Steamboat Willie, 1928)

b. Lotte Reiniger: Achmed herceg utazésa (Die Abenteuer des Prinzen Achmed,
1926)

c. Walt Disney: Hofehérke és a hét torpe (Snow White and the Seven Dwarfs,
1937)

d. Vlagyiszlav Sztarevics: A gyonyorQi Ljukanida (Prekrasznaja Ljukanyida, The
Beautiful Lukanida, 1910)

www. tankonyvtar.hu © M T6th Eva, Kiss Melinda, BKF



file://typofs/share/TAMOP-2011/BME_SOTE/stilus/word/www.tankonyvtar.hu

250 Animacios mozgoképtorténet I.

XI. b,d, e
XII. a-3,b-1,c—-2,d-3,e—-5,f-4,g—4,h-2,i—-3,j-1
XII. ¢
XIvV. d
XV. b, f,h
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4.5 Vlagyiszlav Sztarevics: Az operator bosszija (Meszty kinematograficseszkovo
operatora, The Cameraman’s Revenge, 1912), filmkép

4.6 Vlagyiszlav Sztarevics babjai kdzott

5.1 Felix, a macska véazlata, Sullivan altal egy rajongénak dedikalva

5.2 Koko, a bohdc modell-lapja

5.3 A rotoszkop-eljarashoz sziikséges berendezés
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5.5 Betty Boop és Koko, a bohdc kozos filmképen

5.6 Betty Boop

5.7 A multiplan-technika elve

5.8 Walt Disney hires multiplan kameraja mellett

5.9 A Merrie Melodies-sorozat nyitoképe

6.1 Viking Eggeling: Diagonalis szimfonia (Diagonal-Symphonie, 1924), filmképek
6.2 Norman McLaren munka kdzben

7.1 Lotte Reiniger munka kozben
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7.3 Alexandre Alexeieff munka kdzben

10.1 Dedikalt cell Winsor McCay A Lusitania elsiillyedése (Sinking of Lusitania, 1918),
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1.1 Rajzanimaciods feladat adott figuraval. Kozma Péter, Somogyi Donat, Bocskai Adrienn
munkdja. Kaposvari Egyetem, elektronikus abrazoldas BA, képanimator szakirany,
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Egyetem, Vizualis Kommunikacié Tanar szak, 2010. Konzulens: M T6th Eva

1.3 Ottlik Anna, Hertelendi Amanda: Peron. Babanimacio. BKF Miuvészeti Kar, animacio
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1.5 Rodonyi Csilla: Tejfol, animatik. BKF, Animacié BA, 2011, Konzulens: Gauder Aron

2.1 Sztroboszkop-effektus. A kerék végig az oramutatd jardsanak megfeleléen forog, a

kiilonb6z6 sebességeknél mégis gy tlinik, mintha visszafelé forogna, vagy éallna
3.1 Eadweard Muybridge fotdsorozataibol dsszeallitott mozgokép
3.2 Lumiere fivérek: A vonat érkezése (L'Arrivée d'un train a La Ciotat, 1896)
4.1 Stuart Blackton: Az elvardzsolt rajz (The Enchanted Drawing, 1900)
4.2 Stuart Blackton: Vicces arcok tréfas fazisai (Humorous Phases of Funny Faces, 1906)
4.3 Stuart Blackton: Kisértetszalloda (The Haunted Hotel, 1907), részlet
4.4 Emile Cohl: Fantazmagoriak (Fantasmagorie, 1908)
4.5 Winsor McCay: A kis Nemo (Little Nemo, 1911)

4.6 Winsor McCay: A sziinyog miikodése (How a Mosquito Operates, 1912)
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4.7 Winsor McCay: Gertie, a dinoszaurusz (Gertie, the Dinosaur, 1914)

5.1 Betty Boop mozgasanak alapjaul szolgalo éléfelvétel, valamint a rotoszkdp-technikéaval
késziilt animacio

5.2 Multiplan-technika nélkiil, majd azzal késziilt, szimulalt kameramozgas
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