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I. RESZ
UTAZAS A KAMERA KORUL

Szabo6 Gabor

,T0bbszér hallottam mdr felvetédni, hogy operatdrékre egyre kevésbé lesz sziikség majd
a jovében, mert a kamerdk egyre tokéletesebbé vdlnak. Az én véleményem ennek épp az
ellenkezdje. A minden kortilmények kézétt, mindenki kezében jo képet készité kamerdk
vildgdban még nagyobb sziikség lesz azokra a kiilénlegesen ldté emberekre, akiknek a
kezében a kamera egészen mdsképp fogja ldtni a vildgot, mint mindenki mdséban.”



Annak ellenére, hogy napjainkban a videokamerak, zsebfényképezdégépek és okostele-
fonok elterjedésének koszonhet6en gyakorlatilag mindenki fotdssa és operatdrré valt,
és a legijabb generaci6 szamdara mindez az anyanyelv elsajatitasaval parhuzamos fo-
lyamat, meglepd, hogy altalanossagban a vizualis kultira nem er8s6dott, és ezek a , szii-
letett” fotografusok a képalkotas minimalis ismeretével sem rendelkeznek. Teljesen
ontudatlanul kezelik az 6nallésodott kamerakat, amelyek helyettiik meghoznak min-
den dontést, amely a kép beallitasara vonatkozik, és sokszor még a miivészeti iranyu
képzésben részt vevd hallgatokban sem ébred fel az igény, hogy ezeket az automatiz-
musokat feliilbiraljak, hogy sajat keziikbe vegyék a képalkotas elemei feletti kontrollt,
hogy tudatosan hasznaljak azt a képi nyelvet, amely ugyan 6sztondsen ragadt rajuk, de
amelyet csak ,6tszaz szavas székészlettel” beszélnek.

Abban, hogy ez igy alakult, nem csak 6k hibasak: szinte teljesen hianyzik az okta-
tasban és a konyvkiadasban ennek a teriiletnek a szakirodalma, alig talalhaték olyan
elemz6 és dsszefoglalé munkak, amelyek kozérthet6 formaban targyaljak az allo- és
mozgoképkészités alapjait, amelyek megismertetnek a képkészités technikai és gondo-
lati épitéelemeivel.

Ez a konyv elsdsorban azoknak a hallgatoknak szdl, akik filmes vagy médiaval fog-
lalkozé szakokon filmkészitést tanulnak, nyilvan hasznos hattéranyagként szolgal az
ilyen targyakat oktaté tanarok szamara, és végiil azok is haszonnal forgathatjak, akik
miikedvel6ként foglalkoznak filmkészitéssel, vagy tapasztalati Giton sajatitottak el az
ismereteiket, de Ugy érzik, hogy jobban szeretnének elmélyiilni benne, vagy valaszt
akarnak kapni valamely jelenség magyarazatara.

Az a megfigyelésem, hogy mig Magyarorszagon az ebben a kdnyvben targyalt kér-
désekrdl tobbnyire csak a kamera kozvetlen kozelében dolgoz6 stabtagokkal lehet kon-
zultalni, addig a kilf6ldi filmes tapasztalataim ennek homlokegyenest ellentmonda-
nak: ott ugyanis ugy tlinik, elvaras egy vagdval, producerrel vagy akar diszlet- vagy jel-
meztervezdvel szemben is, hogy tisztaban legyen ezekkel a kérdésekkel.

Talan azt mondhatnam, hogy az ebben a konyvben leirtak minden kreativ munka-
korben dolgozo stabtag szamara az altalanos filmes intelligencia kérdéskorébe tartoz-
nak. Ennek kovetkeztében, ahogy egyre jobban beleolvadunk mi is a nemzetkdézi film-
gyartasba, vellink szemben is egyre inkabb elvaras lesz, hogy ennek a tudasnak a bir-
tokaban legyiink. Kiilondsen azért, mert ma mar annyiféle feliileten jelenik meg a moz-
gbokép. Ezen a nyelven kommunikal a szamitégépes grafikus és a reklamszakember, az
internetes Ujsag szerkeszt6je és akar egy szinhazi ember is. Es bar sokszor ugyanazokat
a szavakat haszndljak az egymads kozti kommunikaciéban, mégsem ugyanazt értik alatta.

Ennek a jegyzetnek els6sorban az a célja, hogy ezt a hianyt p6tolja, és mindenki sza-
mara, aki képi kommunikacioval foglalkozik, megalapozd, értelmezd, szemléletalakito
alapot teremtsen.

© Szabo Gabor, BKF www.interkonyv.hu
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1. A kamera

1.1. Fény, spektrum

Amikor a fényképezés kialakuldsdrdl, a talalmdny elveirdl beszélek, mindig meg szoktam
emliteni egy olyan, szamomra megddbbenté és kicsit ijesztd tényt, amirdl tigy érzem, hogy
kissé mds szemszd6gbdl vildgitjia meg a vildgrdl kialakult képiinket, és mindig meglepé6-
dom azon, hogy ez mdsok szdmdra nem okoz akkora sokkot, mint szdmomra.

Ahhoz, hogy megértsiik, mirdl van szé, tisztdban kell lenni azzal, hogy a ldtds az elekt-
romdgneses hulldmok terjedésén alapszik.
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A ldthaté fény tartomdnya az egész elektromdgneses sugdrzdsnak mindéssze olyan
keskeny sdvja, amilyen kis hézagot a hdromszdg felsé csucsdnadl lathatunk

Az elgondolkoztaté ezt az dbrdt nézve el6szor is az, hogy a szamunkra ldthato vildg,
a ldthaté fény tartomdnya milyen kicsi része az elektromdgneses hulldmoknak. Mindenki
ldtott mdr héfényképeket, amik példaul azt reprezentdljdk, hogy ha nem a lathato fény
tartomdnydban latndnk, akkor milyen vildg tdrulhatna elénk.

Héképek

www.interkonyv.hu © Szabo Gabor, BKF
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1. A kamera 9

De mi lenne, ha egészen mds szeletét érzékelnénk az elektromdgneses hullimoknak?
Es mi lenne, ha ezekhez a hullimhosszakhoz mds szinérzetek keletkeznének benniink,
mint a jelenlegiek?

Alternativ valésdgképek

Tehat ilyenfajta vilagképeink lehetnének, ha csak egy picit mds tartomdnydbél vennénk
le az informdcidkat, de még mindig ugyanazzal az érzékszervvel, ugyanazon az alapelven.

© Szabd Gabor, BKF www.interkonyv.hu
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10 Utazas a kamera kortil

Ami azonban az igazadn elgondolkoztaté szdmomra, hogyha azt vetjiik fel: vajon mi-
lyen is valéjdban a vildg? Hogy néz ki objektiven? Ugyanis ezekre a kérdésekre az a vdlasz,
hogy semmilyen. Nincs objektivan lathaté vildg: a vildg nem néz ki sehogy, a valésdgban
nem is ldthatd, az csak a mi tulajdonsdgunk, hogy ilyen médon érzékeljiik, ilyen Idtvdany
formdjdban, de ez a ldtvdny csak benniink jon létre, a valésdgban nem létezik.

Ha abbdl indulunk ki, hogy a denevérek a hangfrekvencidk dltal alakitanak ki képet a
vildgrél, azaz nem az elektromdgneses hulldmokat haszndljdak, de még mindig valamiféle
hulldmjelenséget, akkor mdsfajta érzékletekhez jutunk.

o] o
25 20 1s BGEY s 10 15 20 25
Contrast Range Autorange  Range  Frequency View
Lra) Less More 02

B2 Loft » ot

Arrdl azonban mdr fogalmunk sincs, hogy ez az érzéklet milyen format élt benniik.
Lehet, hogy ilyen, vagy ehhez hasonld, dltalunk nehezen értelmezhetd ,ldtvdnyokat” lat-
nak, mint a fenti radarképek, de lehet, hogy nem kép formdjdban dbrdzolédik benniik a
kapott informdcio. Ha példdul egy iréasztalrdl beszéliink, maga az iréasztal mint tdrgy,
természetesen létezo objektum a maga kiterjedésével, tomegével, anyagdval. De az a ldt-
vdany, amit mi hozzd tdrsitunk, az nem létezik: az a kép nem az asztal része, hanem a mi
résziink, az csakis benntink jén létre.

17wid

= A
EDDR @ 2003

Ha mi is radarral érzékelnénk a vildgot, akkor az asztalrél valamilyen vonalkédszeri
hisztogramot latndnk, példdul olyasmit, mint amikor CT-vizsgdlatban letapogatjdk egy
szeletét a testiinknek, vagy amilyen az ultrahangos kép eqgy magzatrdl, amin alig ismerjiik
fel a testformdkat, pedig maga az informdcié ugyanolyan gazdag, mintha a szemiinkkel
ldtndnk, csak épp szdmunkra szokatlan médon van leképezve. Ha ez lenne a természetes,
ésigy ldtndnk a vildgot, akkor nem ismernénk a hdrom dimenziéban leképzett képét, sem
a perspektivikus rovidiilést, semmi olyasmit, amit most olyan magatdl értetodben egy
targy fogalmdhoz tdrsitunk.
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1. A kamera 11

Tehdt, visszatérve a denevérekre, sejtelmiink sincs, hogy az ultrahang-érzékelésiik
nyomdn milyen ,kép” jelenik meg benniik a vildgrdl. Ha egydltaldn képnek nevezhetjiik,
és nem hangképnek vagy hangzdsnak.

Ezen a gondolaton tovdbbmenve az is nyilvanvaldévd vdlik, hogy azok a , késziilékeink”,
amelyeket érzékszerveknek hivunk, csak néhdny (mindéssze 5) , 6tlet” alapjdn vesznek le
informdcidkat a kérnyezetiinkbdl, és azokat eléggé kiilonb6zé mdédon jelzik vissza szd-
munkra. Mennyire kiilénbozé érzet a hallds vagy az izek érzékelése, és mennyire mds do-
log a szagok érzete. Ha nhem lenne mondjuk szagldsérzékeléstink, akkor a ldtds-hallds-
tapintds ,taldlmdnyai” alapjdn el sem tudndnk ilyen élményt képzelni, mint az illatok él-
ménye. Pedig ezen az 6t miikodo késziiléken kiviil még szdmos mds ,szerkezetet” is el le-
hetne képzelni, amelyek a vildg mds tulajdonsdgain alapulndnak, és teljesen mds médon
keltenének benniink érzeteket, amelyekre pillanatnyilag szavaink sincsenek. Lehet, hogy
a fdjdalomérzettel ldtndnk” az iréasztalt vagy egy zene szélalna meg benniink, amelyben
hangmagassdgokkal tapintandnk le a tdrgy felszinét.

Es ez még mind semmi a valddi lehetdségekhez képest, hisz mindegyik példdm dlta-
lunk ismert érzékletekhez kapcsolédott. Egy teljesen mds vildgérzéklet is keletkezhetne
benntink, amely xyxyx-ek és zwzwzw-k kiilénbozé érzékleteivel hoznd létre benniink a vi-
ldgot.

Eddig az elmélkedés. Ezek utdn nézziik meg, hogy annak alapjdn, ahogy a mi érzék-
szerviink, a szemiink ldt, milyen mesterséges képrigzitési technoldégidkat alakitottunk ki.
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1.2. A camera obscura

Tegylik fel, hogy van egy szoba méretii zart dobozunk, amibe sehonnan nem jut be a
fény. Ha ennek a doboznak az egyik falan egy pici lyukat iitiink, akkor érdekes jelenség
keletkezik. Nem az torténik, amit jozan ésszel varnank, vagyis hogy a dobozban a lyuk
hatasara altalanos félhomaly keletkezik. K6zépiskolas tanulmanyainkbol tudjuk, hogy
ilyenkor a lyukkal szemkozti falon a dobozon kiviili vilag forditott képe vetitddik ki. De
miért alakul ott ki egy kép, és miért forditva? Es hogy forditva? Csak fejjel lefelé, vagy
jobbrdl balra is megfordul?

Ha egy kis led-lampa vilagitana a lyuk helyén, akkor valéban egyenletes félhomaly
keletkezne szoba belsejében, hiszen a fényforrasb6l minden irdnyban azonos mennyi-
ségli fény terjedne szét. Az a kis lyuk viszont nem ilyen fényforrasként viselkedik. Ha
szorosan odasimulnank a szemkozti falhoz és a lyuk felé néznénk, voltaképpen atlat-
nank a lyukon a kiilvilagra. Ha most 6vatosan elkezdenénk arrébb csiszni a fal mentén,
akkor a lyukon at folyamatosan arrébb és arrébb levd pontokra latnank ki a tajra. Ha
épp egy csillogé viztiikor latszana a lyukon at, ott szinte vakitana a szemiinkbe a meg-
csillané nap, de ha egy sotét arnyékos fa fekete torzsét latnank, vagy egy mély barlang
szajat, onnan szinte semmi fényt nem érzékelnénk. Ha igy soronként ,végigszkennel-
nénk” a falon csuszva a lyuk felé nézve, a kiilvilAg minden egyes pontjat latnank, és
mindegyik pontrél mas és mas fénymennyiség érkezne a szemiinkbe. Ha most a fal felé
fordulnank, és eltavolodnank téle, megjelenne a szemiink el6tt a teljes kép, hiszen a
falon ott lenne vilagos, ahonnan az el6bb vilagos dolgokra lattunk ki, és ott lenne sotét,
ahonnan nézve kint is sotét pontra latni.

Ebbdl mar konnyen megérthetd az is, hogy miért fordul meg a kép: ha a felhékre
vagy a napra akarunk kinézni, akkor nagyon le kell hasalnunk, hogy felfelé lathassunk
a lyukon at. Ha viszont a flire akarunk lefelé nézni, akkor fel kell masznunk a szoba
belsejében egy 1étra tetejére. Tehat felfelé vetit6dik, ami lent van és lefelé, ami fent van.
Ugyanezért a jobb és bal oldal is felcserélédik a képen, hiszen mindig a masik oldalra
kell &tmenniink a szoba belsejében, hogy az ellentétes oldalra lathassunk kifelé. Ha az
egyik oldalon egy erdd van kiviil, azt a szobabdl a masik oldalrél nézve lathatjuk csak a
lyukon at.

www.interkonyv.hu © Szabo Gabor, BKF



http://www.interkonyv.hu/

1. A kamera 13

A kovetkez6 kérdés, hogy mitdl fligg a kép élessége, részletessége, azaz a kép miné-
sége? Ha ugy tekintiink a falon keletkezett képre, mint egy olyan végigszkennelt képre,
amelyet egy pinponglabda-méretii lyukkal rajzoltunk meg, akkor nyilvanvalo, hogy a
legkisebb részletek nem lehetnek kisebbek a képen, mint a piponglabda. Azaz elég élet-
len lesz a kép. Ha a lyukat lecsokkentjiik egy borsdszem méretére, akkor nyilvan éle-
sedni fog a kép, mert most mar egy borsészemnyi méretd az ,elemi képpont”, mai sz6-
val pixel, azaz a legkisebb megkiilonboztethetd képpont. Es ha még tovabb sziikitjiik a
nyilast, és tlihegynyi lesz, akkor kapunk ,tliéles” képet.

Az is nyilvanval6, hogy ha csokkentjiik a lyuk méretét, egyre kevesebb fény érkezik
at rajta, ezért sotétedni fog a kép. Azaz minél nagyobb a lyuk, annal vilagosabb a kép,
de anndl életlenebb; és minél kisebb a lyuk, anndl élesebb, de sotétebb is szoba falan
keletkezett kép.

1.3. A fénykép mint talalmany

A camera obscurat néhany tajképfest6 vagy diszletfest6 (mint amilyen példaul Dagu-
erre is volt), ugy hasznaltak, hogy egy nagyobb dobozt épitettek, amibe - a helyszinekre
szallitva - bele lehetett maszni, és a sotétben a falra kirajzoldd6 képet kortilrajzolva
rogziteni.

A camera obscura leggyengébb pontja talan épp a lyukacskaban rejlik. Hiszen a jé
mindségi, éles kép eléréséhez nagyon pici lyukra volt sziikség, és ez rendkiviil fénysze-
gény képet eredményezett. Ezt a problémat késébb tigy orvosoltak, hogy a lyuk helyére
egy lencse vagy objektiv kertiilt.
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Alencsének mindenki ismeri azt a tulajdonsagat, hogy egy akar tenyérnyi teriiletrdl
képes 0sszegylijteni pl. a napfényt, és azt egy pontba koncentralni.

Ez azért olyan hasznos szamunkra, mert egymagaban egyesiti a lyuknak a két el6-
nyos tulajdonsagat: egyrészt nagy méreténél fogva sok fényt enged at, masrészt a fo-
kuszpontja miatt ugy viselkedik, mint egy tlihegynyi lyuk, azaz éles képet eredményez.

Ahhoz, hogy megsziilethessen a fényképez6gép taldlmanya, mar minden eleme kii-
16n-kiilon ismert volt, csak valakinek 0ssze kellett ezeket kombinalni.

Joseph Nicéphore Niépce és Louis Daguerre oldottak ezt meg. A 1ényeg, hogy harom
dolgot kellett egy szerkezetté varazsolni: a camera obscura 6tletét egyesiteni kellett az
objektivvel, hogy tokéletesedjen a képmind6ség; és hogy ne kelljen kézzel lerajzolni a
kivetitett képet, még egy talalmanyt kellett belekombinalni, a fény hatdsara megfeke-
tedd eziisthalogént, amibdl a fényérzékeny film keletkezett. Az els6 fénykép, Nicéphore
Niépce: Kilatas a dolgozoszobabdl c. képe még 8 6ras expozicioval késziilt.

Joseph Nicéphore Niepce
(1765-1833)

Az elsé fénykép

Azota a technoldgia némileg valtozott, az expozicios id6 jelentdsen lerovidiilt, a ké-
sziilék kisebb lett, és a filmanyag helyére digitalis filmfeliilet kertilt, de a talalmany 1é-
nyegileg nem valtozott.
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Ezek utdn szinte gyerekjaték lesz, hogy kozosen kitalaljuk, hogyan lehetne a fényképe-
z0gépet tovabbfejleszteni filmkamerava. Egy olyan elvi filmkamerat fogunk most
egyutt kitalalni, ami kameratipustdl fiiggetlentil minden filmes kamera elvi alapsémaja
- azaz maga a talalmany.

Azt hiszem, azt mindannyian tudjuk, hogy a mozgdékép alapotlete - maig is! - az,
hogy gyors egymasutanban all6képeket vetitiink, amelyeket a szem tehetetlensége ko-
vetkeztében mozgasfolyamatként érzékeliink.

Tue Morse 1n MOTIUN.
/ / i
i by

MUYBRIDGE k
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; running at

a 1,40 gait over the Palo Alto track, 19th June, 1878
twenty-Afth part ood v !

Ugyanez mozgdsban: http://www.youtube.com/watch?v=UrRUDS1xbNs

A fenti abra egy hires kisérletet mutat be. A kisérletet a varosi legenda szerint egy
fogadas bizonyitasaképpen készitették. A fogadas targya az volt, hogy van-e olyan pil-
lanata a galoppnak, amikor a l6nak csak egyetlen laba érintkezik a foélddel. Mivel ekkor
még nem létezett filmfelvevd gép, egy sor fényképezdgépet raktak végig a lovas palyaja
mentén, melyeknek az exponalégombjahoz egy-egy vékony zsineget erdsitettek, és
ezeket a zsinegeket mint megannyi célszalagot, keresztiilvezették a 16 palyajan. igy
minden szalag elszakitasakor exponalt az aktudlis fényképez&gép.

Ezen a felvételen jol lathatoak az egyes fazisok, a mozgas még kissé szaggatott. Nyil-
vanvald, hogy nem mindegy, milyen s{ir(in ,lapozzuk”, adagoljuk a fazisképeket. Ezt ugy
szoktak meghatarozni, hogy masodpercenként hany képet vetitiink. Magyarul ezt kame-
rasebességnek, vagy felvételi sebességnek, néha képsebességnek szoktuk hivni, angolul
pedig FPS-nek nevezik, amely a Frame Per Second (kocka per masodperc) roviditése.
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16 Utazas a kamera kortil

Ha most megkérdezném, hogy mit tekintiink normal képsebességnek, akkor kb.
ilyen valaszokat kapnék: 24, 25, 50, 60, 30, 18, 48. A vicces az, hogy tulajdonképpen
mindegyik igaz: valamikor vagy valamelyik rendszer szerint ez volt, és némelyik kozii-
liik ma is a normal képsebesség szabvanya.

Természetesen azt fontos hozzatenniink, hogy normal képsebesség alatt mindig azt
értjuk, ha egy felvételt ugyanazzal a kockaszammal vesziink fel, mint amennyivel leve-
titjiik. (Ha ugyanis ezek eltérnek, akkor mar lassitott, vagy gyorsitott felvételekrol be-
széliink, amirdl majd kés6bb lesz sz4.)

A fenti kockaszamokroél azt érdemes tudni, hogy nyilvanvaléan minél tobb fazisra
bontjuk a masodpercet, azaz minél tobb kockat készitiink egy masodpercben, annal fo-
lyamatosabb lesz a szem szdmara érzékelt mozgas. A film 6skoraban még lassabban
mentek a kamerak, gyakori volt a 16-18 kockas képsebesség, ami elég szaggatott moz-
gast eredményezett. Rdadasul a legels6 kamerakat - és vetitoket - még kézzel tekerték
,érzésre”, igy nem is lehetett pontosan megallapitani a képsebességet. S6t, minden
egyes kurblifordulat soran ritmikusan valtozott kissé a sebesség, hiszen az operatdr
kicsit gyorsabban mozgatta a kezét lefelé menet, mint felfelé, vagy a kormozdulat holt-
pontjan. Igy egy jellegzetes némafilmes mozgasritmus jott létre, amely a szereplék
mozgasat enyhén liiktetd sebességgel rogzitette.

Kés6bb a filmiparban az egész vilagon elterjedt a 24-es képsebesség, a szemiink ezt
szokta meg, amikor beiiltiink a moziba. A televizié megjelenése alaposan felboritotta
ezt a jol bevalt sztenderdet. Eur6paban 25 kocka, Amerikaban és néhany mas NTSC
rendszer( orszagban viszont a 30 kocka terjedt el. Ez a két szam ugy alakult ki, hogy az
adott orszag elektromos halézatanak a frekvenciajat egyszertiien elfelezték. Mivel Eu-
ropaban az aram 50 Hz-es, Amerikaban pedig 60 Hz, ebbdl jottek 1étre a fenti televizios
sztenderdek.!

Ma - mint a valosag képi reprodukcidjanak minden tertiletén - a képsebesség terti-
letén is Ujabb sztenderdek vannak kialakuléban2. Miutdn a fejleszt6k ugy itélik meg,
hogy a megszokott mozi még mindig tilsagosan vibralo, szaggatott az emberi szem sza-
mara, most az eredeti képsebesség duplajaval vagy mas tobbszoroseivel kisérleteznek,
hogy teljesen észrevétlenné tegyék a tényt, hogy valéjaban nem mozgast, hanem csak
allé fényképek sorozatat latjuk.

L Errd] részletesebben lesz sz6 az Interlace és tarsai C. fejezetben.
2 P¢éld4ul mozifilmek esetében kisérleteznek az 50 kockés sebességgel.
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Bemozdult mozgds

Hogy ne ilyen egybemosddottnak lassuk a mozgast, éles képekbdl all6 fazisokat
kell régziteniink, mint példaul az alabbi lapp6rget6s animacién:
http://www.youtube.com/watch?v=SE70zzs75tE

S

xm-(&;¢

Térjlink vissza a kamera elvi kitalalasahoz.

1. Els6 feladatunk, hogy olyan fényképezbégépet szerkessziink, amely képes egymas
utdn sorozatban fényképezni. Erre a célra hoztak létre a kordbban nem 1étez6 film-
szalagot. A fényképezdgépben addig kiilonallo képlemezeket, lapokat hasznaltak. A
filmszalag tovabbitasara még valamit ki kell eszelniink, ez pedig a perforaci6 a film
szélén. Igy mar lehetdségiink van valami fogaskerékszer(i szerkezettel a szalag

egyenletes tovabbitasara.
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2.

3.

Csakhogy itt rogton zsakutcaba jutunk. Ha ugyanis folyamatosan hiiznank a filmet
az objektiv mogott, akkor valami aldbbihoz hasonl6 képet kapnank. A csikok vagy
vizszintesen, vagy fligg6legesen futnanak a képen, attdl fiiggéen, hogy a filmet mi-
lyen irdnyban hiznank a kamera belsejében. A film ugyanis nem all6képet rogzi-
tene, hanem a mozgasa kézben ,elkenddne” rajta a kép.

Ezt ldtndnk, ha a kamerdban folyamatosan haladna a film

E szerint nem egyszeriien folyamatosan kell mozgatnunk a filmet a kameraban, ha-
nem szakaszosan. Minden egyes kockanal meg kell allitanunk a fényképkészités
idejére, majd tovabbmozditanunk a kovetkezd képre. Mindezt masodpercenként
huszonnégyszer. Hogy lehet ezt megoldani a film szétszaggatdsa nélkil?

Emlékeztetnék a régi gbzmozdonyok nagy kerekeire, amelyekhez hozza volt rog-
zitve egy rud, amely a forg6 kerekek folyamatos kormozgasat atalakitotta egyene-
sen eldre-hatra tartd6 mozgassa. A filmkamerakban egy hasonl6 kis villacska vagy
tlicske mozog, amely becsuszik a film szélén erre a célra készitett lukba (a perfora-
ciéba), és pontosan annyit huz lefelé a filmen, amennyi egy filmkocka mérete3. Ez-
utan ismét kicsuszik a perforacidobdl és hatrahuzodva folytatja a korutjat, hogy is-
mét visszaérhessen abba a poziciéba, amelynél le tudja htizni a filmet egy kockanyi-
val. Ez a periodikus mozgas tehat pontosan két egyforma részre oszlik: az egyik fele
a film tovabbitasa, a masik fele pedig az, amikor a film all, és ez alatt az id6 alatt
torténhet meg az expozicio.

Persze ez még nem lenne elegendd a probléma megoldasara, hiszen meg kell aka-
dalyoznunk azt is, hogy a film fényt kaphasson az alatt az id6 alatt, amig tovabb-
mozdul a kovetkezo6 kockara. Erre a célra egy masik szerkezet szolgal a kameraban,
amelyet agy hivunk, hogy szektor (angolul: shutter).

3 A mozifilmeknél egy filmkockara négy perforacio esik a film szélén, tehat négyperforacionyit kell lehfizni a
szalagon ahhoz, hogy a kovetkez6 kocka sorra keriilhessen.
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A filmkamera elvi vdzlata*

Ez egy forg6 korong, amelynek a fele ki van vagva. Ez a korong folyamatosan forog
az objektiv és a film kozott, és pontosan egyszer fordul kérbe egy periddus (azaz
egy kockara es6 id8) alatt. Igy pont akkor takarja el a fényt a film el8l, amikor az
éppen mozgasban van. Mire megdll a film, a szektor éppen ,nyit”, azaz atengedi a
fényt. A legtobb kameraba alapesetben 180° fokos szektort épitenek be, amely ép-
pen elfelezi a periddust két egyenld részre, igy az expozicidra éppen annyi idé jut,

mint a filmtovabbitasra. (Az ettdl eltérd szektornyilasokrél majd késdbb lesz sz6.)
Egy teljes periodus 24-szer torténik meg egy masodperc alatt a mozifilmeknél.

-— Supply Reel

(S

\ e a— Sprocket
snuucr/ Wheel
Film /
Gate

Ugyanez kissé mds szemszogbol

4 Az 4bran lathato szamok:

1. forgod szektor (shutter)

2. kapu (gate)

3. filmtovabbito villa/greifer (német)/pull-down claw (angol)

4. a film utja

5. fogasdob, amely folyamatosan mozgatja a filmet a perforaciéba mélyedve

6. szabadon fut6 gorgdk, amelyek a filmet vezetik

7. hurok (loop), amely lazasaga miatt rugalmasan kezeli a fogasdob folyamatos és a villa szaggatott filmmoz-
gatasa kozti kiilonbséget. Igy a villa ,,rangatasa” ellenére nem szakad el a film.
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Az alabbi mozg6 abran a villak mozgasa folyamataban is lathato:
http://www.cinema-lifestyle.com/cinematography/arri/moveani.gif

[tt a sarga tovabbitovilla (pull-down clawn) a film mozgatasat végzi, a piros villanak
(registration pin) csak az a dolga, hogy az expozicié alatt mozdulatlanul tartsa a
filmet, hogy stabilan azonos legyen a képkocka pozici6ja minden egyes képnél. A
tovabbitodvilla épp akkor mozgatja a filmet, amikor a szektor elzarja a fényt, és
ugyanennyi ideig hagyja allni az expozicio idejére.

5. Van még egy fontos elnevezés, ez pedig a ,kapu” (angolul szintén ,gate”-nek hivjak).
Ez az az ablakszer( nyilas, amelyen keresztiil a film az expozicié pillanataban lat-
hatova valik az objektiven keresztiil, azaz a kép itt vetitédik a film feliiletére. A ka-
puban mindig allnia kell a filmnek, mire a szektor Kkinyit, hogy teljesen
elmozdulasmentes legyen az expozicié.

A ,gate” legendds fogalom a filmkészitésben. Ugyanis a kis filmpiszkok, piheszdlak,
emulzidporszemek, amik a kapuba keriilhetnek, dridsi gerenddra nagyitva jelennek
majd meg a filmvdsznon, amint nagy fekete férgekként tekeregnek a kép szélén. A
filmkarcok keletkezésének is itt a legnagyobb az esélye. Ezért az a gyakorlat alakult
ki a jatékfilmek forgatdsdn, hogy amikor egy jelenetet felvettek pdrszor, és a rendezo-
nek mdr tetszett, és ugy itélte meg, hogy dtdllhatnak a kévetkezo jelenetre, akkor nem
az a vezényszo szokott elhangzani, hogy dtdllds a kévetkezé bedllitdsra, hanem a vi-
ldg minden tdjdn azt kidltotta® ilyenkor az elsé asszisztens, hogy ,CHECK THE GATE!”
Ez azt jelentette, hogy az egész stab megadllt és megvdrta, hogy a segédoperator kive-
gye az objektivet, és egy elemldmpa és nagyito segitségével alaposan megvizsgdlja a
kaput, hogy nincs-e valami szorszdl, vagy lerakddads® a szélén. Ha nem taldlt, akkor
mindenki fellélegzett, és ujra indult a nylizsgé munka, ha viszont taldlt ilyet, akkor
»hair in the gate!” kidltds hangzott a kamera fel6l, amely felért azzal, amikor fekete
fiistot eregetnek a Vatikdnban. Ilyenkor keserti képpel tjra vissza kellett dllni a jele-
netre, és addig forgatni, amig ismét egy jo felvétel nem késziilt belble. Mindez csak
egy-két éve keriilt mult idobe, a digitdlis kamerdk megjelenésével, amelyeknél mds
protokoll alakult ki, itt ugyanis a fdjlok biztonsdgos elmentése jelenti azt, hogy valé-
ban ,dobozba kertilt az anyag”.

Ha valaki netdn azt hinné, hogy mindaz, amit a filmkamera elvi miikodésérdl el-
mondtam, mar szintén a multé a digitalis kamerak megjelenésével, az ériasi tévedés-
ben van!

Ugyanis a digitalis kamerak 1ényegében pontosan azt a procedurat imitaljak elekt-
ronikusan, amely a filmkamera belsejében tortént. Itt is all6képek sorozata késziil, itt
is van expozicids id6, s6t még szektor is (ha nem is feltétleniil forog), itt is értelmezhetd
fogalom a filmtovabbitasra szant idd, és itt is beszélhetliink masodpercenkénti kocka-
szamrol.

Hogy lehet ez? Hiszen ezekben a kamerakban egy helyben all a képérzékel6 szen-
zor, és nincs is benniik mozg6 alkatrész!

5 ... és kidltja még ma is, ha filmkameraval forgatnak...
® A film emulzidja gyakran por alakban lerakédik a kapu feliiletein, és ezek a lerakodasok képesek megkarcolni
a filmet a kameraban. Ez a felvételi karc az egyik legnagyobb ellenség, mert késébb nagyon nehezen, és csak
bonyolult, draga eljarasokkal lehet eltavolitani a képrol.
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A lényeg ugyanis nem valtozott. Marmint az, hogy mozgoképet maig csak ugy tu-
dunk létrehozni, ha becsapjuk a szemet, és egymads utan sok all6képet vetitiink le, me-
lyet a szem kot 6ssze folyamatta. A hagyomanyos film esetében ez masodpercenként
24 kocka volt, az elektronikus rendszerekben - legalabbis Eur6paban - ez inkabb 25
kocka lett. A kett6é kozott nagyon kicsi a lathato kiilonbség, amit az is j6l mutat, hogy a
tévéadasokban példaul a 25 kép az elterjedt, ha példaul a hirado6t vagy egy studidmiisort
néziink, de ha egy filmet vetitenek, az ugyanebben a rendszerben tovabbra is 24 kockaval
kertil levetitésre?, és nem hiszem, hogy nagyon sokan érzékelnék a kiilonbséget.

Nézziik meg, hogy milyen kovetkezményei vannak annak, hogy kockakbdl rakjuk
0ssze a mozgast.

" Egy mozifilm a televizidban kissé gyorsabban vetitddik le, a mozgéasok kissé felgyorsulnak, és a hangmagas-
sag a sebességkiilonbség kovetkeztében egy kicsit magasabb. A kiilonbség a vetitési idoben, a mozdulatok
felgyorsulasaban és a hangmagassagban is az 1/24 és 1/25 kozti kiilonbség, ami kb. 4%-os eltérést eredményez.
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1.5. A motion blur

Az egyszerliség kedvéért induljunk most ki a masodpercenként 25 képkockabdl, mert
ezzel konnyebb lesz szadmolni. Emléksziink, hogy a camera obscuranal még 8 6ras ex-
pozicids id6vel késziilt az elsd fénykép. Mozgdképkészitéskor viszont, ha 25 kockat kell
készitenlink egy masodperc alatt, akkor egy kockara 1/25 masodperc idénk jut maxi-
mum. Azaz ennél tobb id6t nem tolthetiink el egy kockaval, mert akkor 25 kép nem
férne bele egy masodpercbe. De ha visszagondolunk a filmkamerara, akkor arra is em-
1ékezni kell, hogy ott ugyanannyi id6t kell forditanunk a kép exponalasara, mint a film
tovabbitasara a két képkocka kozott. Azaz ezt az 1/25-6d masodpercet tovabb kell fe-
leznlink, hogy megkapjuk, mekkora expozicios idével késziilhetnek a mozgoképek.
1/25-6d fele a tortek természetébdl adéddan 1/50-ed masodperc. (A pontossag ked-
véért jegyezziik meg, hogy a masodpercenként 24 kockas mozifilm esetében ez az ex-
pozicids id6 1/48-ad. A killonbség az érzet szempontjabol nem szamottevd.) Ez egy na-
gyon fontos szam a filmkészitésben, és jelent6sen meghatarozza azt a vizualis élményt,
amelyet filmnézés kdzben megszoktunk.

Es éppen ebbdl adéddan, bar a digitalis kamerdk mar eltérhetnének ettdl, hiszen
nekik nem kell tovabbitaniuk a belsejlikben filmet, mégis megtartottak ezt az expozi-
cios idot éppen azért, mert olyan szorosan meghatarozza a filmnézés kézbeni a moz-
gasélményilinket.

De pontosabban mit is hatdroz meg ez a szam?

Effects of Shuter Speed
on_motion Hor

Photos by: Gregory F. Maxwell

Az expozicids id0 hatdsa a képre

Mind a fotézasban, mind a filmezésben nagyon fontos fogalomrol van sz6. Amikor
beallitjuk egy kép expoziciés idejét, akkor meghatarozzuk, hogy a mozgé vilagbdl ho-
gyan fagyassza meg a pillanatot, pontosabban, hogy mennyi valésagid6t tomoritsen egy
alléképbe. Ennek nyilvanvaléan akkor van jelentésége, ha a valosag, amelyet lefényké-
peziink, mozog. Ugyanis az alatt a rovid idd alatt is, amig a képet készitjiik, elmozdulnak
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dolgok a képen. A hattérben halad egy auto, repiil egy madar, az egyik szerepld keze
vagy laba épp mozgasban van, elforditja a fejét, vagy kiomlik a viz, zuhan egy targy, és
még ezer dolog torténhet az alatt az 1/50-ed masodperc alatt, amig az expozicionk tart.

Tegylik fel, hogy egy teniszez6rdl készitlink felvételt, amint szerval. A mozdulat
olyan gyors, hogy az alatt az 1/50-ed masodperc alatt jelent6sen elmozdul az {it6 is és
alabdais. Azon a néhany kockan, ahol az tités torténik, ha megnézziik a képeket, egyen-
ként nem is lathatjuk ezeket a targyakat élesen. A labda egy csiknak latszik, az iit6 és a
jatékos keze is csak egy mozgo, elmosodott foltnak. Ezt az effektust hivjak ugy angolul,
hogy ,motion blur”; magyarul kissé kortilményesebben hangzik: bemozdulasbdl eredd
életlenség, vagy bemozdulasos életlenség.

A fot6zasban, ahol még tobb lehetdség van az expozicids idével valo jatékra, mint a
filmezésnél, ettdl az 1/50-edtdl sokszor jelentésen eltérnek, mindkét iranyba. Ha na-
gyon éles képet szeretnénk a nagyon gyors mozdulatokrél, akkor nagyon révid ideig
kell exponalnunk, hogy ne legyen ideje semminek sem elmozdulni az expozici6 alatt. A
sportfotézasban példaul nagy jelentdsége van az extra gyors expozicidonak, de a tudo-
manyos filmezésben is, ahol akar egy puskagolydrol is tiiéles képet tudnak késziteni,
mikozben athalad egy alman vagy ablakiivegen.

Extra rovid expozicids id6 - kis motion blur
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De el lehet térni épp az ellenkezd iranyba is: azaz szandékosan meghosszabbitani
az expozicios id6t.

Hosszu expozicio: felhévé mosédott emberek

Ugyanis a bemozdulas olyan izgalmas fest6i rajzolatokat ad, amivel nagyon sok fo-
tomivész szandékosan jatszik.

Tobb mdsodperces expozicid
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Ebbdl a szempontbdl azonban a fot6zas és a filmezés jelentdsen eltér. Ugyanis amig
a fot6zasnal egyetlen kép a végeredmény, addig ne feledkezziink meg arrél, hogy a fil-
mezéskor képsorozatot készitlink, és a mozgasélményt a szemiink becsapasara alapoz-
zuk. Ez a becsapas nem minden esetben miikodik egyforman, ha az expozicids id6t mo-
dositjuk. Amig egy fotén a bemozdulé tenisziité hibanak tlinhet, addig a filmen elen-
gedhetetleniil fontos eleme a szemiink szamara a folyamatos mozgasélménynek! Ha
ugyanis csupa tiiéles képet vetitiink, akkor a szem kevésbé tudja mozgasfolyamatként
érzékelni, és a mozgas szétesik stroboszkopszert, szaggatott, ugralé képek villogé so-
rozatara.

A szem szamara a mozgasélmény akkor tlinik természetesnek és folyamatosnak, ha
az egyes alloképek pontosan annyi ideig exponalddtak, mint amennyi ideig kivetitjik
azokat.

Es ne felejtsiink el még egy dolgot! A filmkameranal az alatt az 1/50-ed masodperc
alatt is torténtek valtozasok a val6sagban, amig mi a filmet tovabbitottuk a kovetkezd
kockara. Ezek a toredékpillanatok orokre elvesznek szamunkra, nem kertlnek rogzi-
tésre. Ha példaul épp két kocka kozott villant fel egy fényképezdgép vakuja, vagy épp
akkor stlt el egy fegyver torkolattiize, akkor ez a pillanat nem lathaté a felvételen,
mintha meg sem tortént volna. Ugyanakkor a film operatdre éppen ezekben a pillana-
tokban latott at a kamera keresdjén. Ugyanis a tiikorreflexes filmkamerakban azt a szel-
lemes megoldast talaltak ki, hogy amikor a szektor épp eltakarja a fényt a film el6l a
filmtovabbitaskor, akkor a feliiletére felvitt tiikorfeliilet vetitse a képet a keres6rend-
szerbe, azaz az operatdr szemébe. Ez azt eredményezte, hogy az operatdr is 24 alka-
lommal latott képet egy masodperc alatt, csak épp nem azt a 24 képet, amit a film, ha-
nem mindig a két expozicié kozotti pillanatot. Tehat, amit 6 latott, azt a film nem latta,
és amit a film latott, azt 6 nem latta. Ha példaul egy pisztolyl6vésnél szerettiik volna
latni a filmen a fegyver torkolattiizét, a felvétel utan a rendezé megkérdezte, hogy latta-
e az operator felvétel kozben a felvillanast. Ha latta, akkor még egyszer fel kellett venni,
mert akkor biztosak lehettiink benne, hogy a filmen nem lesz rajta.

Ugyanakkor fontos megérteni, hogy a hidnyzé mozdulatfazisok alatt a moziban is
sotét van, hiszen a vetit6gépnek is tovabbitania kell a filmkockakat, és ez alatt a vetito-
lampa fénye természetesen el van takarva. Viszont ezeket a hianyz6 mozgasfazisokat
az agyunk pétolja ki. Hiszen pont annyi ideig nem latunk a moziban, mint ameddig fel-
vételkor nem exponalodott a film, és a hianyzé id6pillanat a valdsagban is pont annyi
ideig tartott, mint a vetitéskor a moziban. Példankhoz visszatérve, ha a teniszezd iité-
sének a legeleje megvolt a filmkockan, az lités k6zepe nem volt meg, de a mozdulat vége
ismét megvolt a kovetkezd kockan, akkor a moziban a vetitéskor a mozdulat eleje és a
vége lesz kivetitve, és a kozepe alatt fekete lesz a vaszon, de épp csak annyi ideig, mint
amennyi id6t a teniszez6 keze abban a kézépsé mozdulatfazisban téltétt. Es bar a sze-
miink nem latja ezt a pillanatot, de az agyunk k6zé képzeli. Ez koriilbeliil ugy miikodik,
mint amikor pislogunk. A kimarad¢ sotét részt agyunk kiegésziti, és észre sem vessziik,
hogy a pislogas alatt nem latjuk a vilagot.

Ezt a nagyon kovetkezetes szisztémat kissé dsszekuszalta a digitalis kamerak és ki-

vetitk megjelenése. Mar emlitettem, hogy a digitalis kameraknal - bar nincs sziiksé-
gilik a filmtovabbitasi idére — mégis megtartottak az 1/50-es expoziciés id6t, hogy
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ugyanakkora elmozdulas j6jjon létre mondjuk egy 1épéskor vagy karmozdulatnal a ké-
pen, mintha filmkameraval forgattunk volna. Maig is ezt tekintjiik sztenderd filmes ex-
pozicids idének.

Korabban, a filmes kamerak id6szakaban ettdl csak a révidebb expoziciok irdnyaba
lehetett eltérni. llyenkor kisebbre zartak a forg6 szektor nyilasat és nem hasznaltak ki
ateljes rendelkezésre allg id6tartamot, hanem csak egy toredék részét. Ebbe az iranyba
- az expozici6 roviditésének iranyaba — a hagyomanyos filmes technikaval is jelent6sen
el lehetett térni a normal értéktdl. De hosszabb expozicidot nem tudtunk csinalni, mert
a kamera sebessége meghatarozta, hogy mennyi id6 marad maximalisan egy-egy kép-
kockara.

A digitalis kameraknal azonban, mivel nem kell id6t tolteniink a filmtovabbitassal,
elvileg ezt az id6t is expoziciora fordithatjuk, azaz kétszer annyi ideig exponalhatunk.
S6t, nemcsak elvileg, de gyakorlatilag is a digitalis filmkamerak expozicids ideje beal-
lithaté 1/25-6d masodpercre (vagy 1/24-edre, ha 24 kockas sebességgel forgatunk).
Ennek kettds hatasa van. Az egyik, hogy igy 1 blendével megndévelhetjiik a kamera ex-
pozicidjat, azaz tulajdonképpen az érzékenységét, hiszen igy feleakkora fénymennyi-
ség mellett is képesek vagyunk vele forgatni. Masrészt természetesen megvaltoztatjuk
ezzel a motion blur nagysagat, hiszen a dupla hossziusagu id6 alatt dupla hosszisagu
elmozdulasok jonnek létre. Ez egy-egy adott kockan életlenebb, azaz bemozdultabb ké-
peket eredményez, ugyanakkor ez a megnovekedett mozgaséletlenség a szem szamara
még folyamatosabb mozgasérzetet eredményez.

(Lehet, hogy az aldbbi gondolatok kissé meghaladjdk ennek a jegyzetnek a kereteit,
de nem tudom megdllni, hogy ne hiviam fel a figyelmet egy olyan problémdra, amely
ugy latszik, eddig elkertilte a digitdlis kivetitok tervezdinek figyelmét. Az el6zdekbdl
vildgosan kidertil, milyen fontos a szemiink szamdra, hogy a két kocka expoziciéja ko-
zétt eltelt idot sotétben toltsiik a moziban, mert ez alatt az idé alatt kell annyit to-
vabbmozdulniuk a képen szereplé elemeknek, hogy elérjék a kovetkezo kockdn Idt-
haté poziciéjukat. Mint mondtuk, a kettd kézotti tirt az agyunk pétolja ki. Nos ennek
a mechanizmusnak vetettek véget a digitdlis projektorok. Ezek ugyanis nem vetitenek
feketét a kockdk kozott, hanem folyamatosan vetitenek, mindig fény van a vdsznon.
Igy a szemet arra kényszeritik, hogy még akkor is az ,A” fazisban 1évé kézmozdulatot
nézze, amikor az mdr elmozdult onnan, és mdr a ,B” fazisndl tart. [gy nem adjdk meg
agyunk szdmdra a lehetdséget, hogy a hidnyzé mozgdsfazisokat osszekésse. Ezért be-
szélnek olyan gyakran arrdl, hogy a digitdlis kamerdkndl vigydzni kell a gyors kame-
ramozgdsokra, mert az villog, vagy szaggatott képet eredményez. Az igazsdg ezzel
szemben az, hogy nem a kamera eredményezi ezt, hanem az, hogy a kivetitéskor olyan
pillanatokat mutatunk kézvetleniil egymas mellett, amelyek kézott idének kellene el-
telnie. Ezt a jelenséget tobbféleképpen is meg lehetne sziintetni. Vagy gy, hogy veti-
téskor imitdljuk a filmvetiték miikédését. Vagy tigy, hogy mivel a vetitok igy 1/25 ideig
mutatjdk a képeket, a kamerdval is ugyanilyen expoziciéval kellene forgatni. [gy ismét
helyredllna a pdrhuzamossdg a felvétel és a vetités kozétt. De valdszintileg a fejlesztok
a harmadik ut mellett fognak dénteni, vagyis megnovelik mind a vetitési, mind a fel-
vételi képsebességet. Erre mdr napjainkban is vannak példdk, hisz mdr ma is vannak
olyan mozifilmek, amelyeket 50 kockds sebességgel forgatnak, és ha a kivetitok kép-
sebessége és vetitési ideje is azonos lesz ezzel, a probléma megsziinik.)
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1.6. Interlace és tarsai

Bar az interlészes képeknek a vildgon semmi koziik nincs a moziban lathaté képhez,
mégis Ugy érzem, itt kell sz6t ejteni réoluk. Részben azért, mert a digitalis filmkamerak
kozil nagyon sok felkinalja ezt a felvételi modot, részben azért, mert ez a fogalom is
szorosan kapcsolddik ahhoz, amirdl eddig is szd volt, vagyis hogy milyen ritmusban
keriilnek a szemiink elé az all6képek egy mozgd képsorban, de féleg azért, mert ez is-
meét egy olyan tertilet, amellyel kapcsolatban rengeteg a félreértés vagy hibas elképzelés.

Széval mi is ez az interlész. A mellékelt képen, ha jobban megfigyeljiik az elmozdul6
részek széleit, akkor jellegzetes, fésliszeri széleket lathatunk. Err6l lehet felismerni az
interlészes képeket. Ezeket a csikokat voltaképpen nem szabadna latnunk. Ha mégis
latszanak, az rendkiviil zavaré. Hogy is jon létre ez a hibajelenség?

Interlészes fésti

A torténet a televizios képrendszer kitalalasaval kezd6dott. A mérnokok abbol in-
dultak ki, hogy folyamatosabb mozgasérzetet teremtsenek, mint amit a moziban la-
tunk, ezért egy nagyon szellemes megoldassal 1ényegében megduplaztak a film moz-
gasfazisait anélkiil, hogy dupla mennyiségii képinformaciot kellett volna kozvetiteni.
Azt is eldontotték, hogy szakitanak a film 24 kockas sebességével, és a haldzati aram
frekvenciajabol indulnak ki, amely jé szinkronizacids alapot teremtett az egész rend-
szer (az ado- és a vevOkésziilékek) szamara.

Igy jott1étre a 24 helyett a 25-0s képsebesség, hisz ez épp fele volt az dram 50 hert-
zes valtakozasanak (Eurdépaban8), és igy jott létre, hogy ez a 25 kép valdjdban 50
félképbdl all. Ezt a két félképet nem ugy kell elképzelni, hogy mondjuk a kép felsé fele
az egyik félkép és az also fele a masik félkép. Abbdl indultak ki, hogy a képet vizszintes

8 Az eurdpai televizids rendszerek (PAL, SECAM) a halozati aram masodpercenkénti 50 hertzes frekvenciaja-
bdl indultak ki, mert az 50-b6l ez konnyen eldallithato, 1évén a fele. Amerikaban ugyanezt az ottani 60 hertzes
halozatbol alakitottak ki, ezért naluk (az NTSC rendszerben) 30 egész kocka van masodpercenként.
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soronként tapogatja le a kamera. Képzeljiink el mondjuk egy sakktablat, amelynek a
vizszintes kockai sorokat alkotnak. (A sakktabla kockai ez esetben a kép pixeleit kép-
viselik.) Igy egymas alatt tébb sor helyezkedik el. A félképek tigy jonnek létre, hogy az
elsd félképen ennek a sakktablanak a paratlan sorait jelenitjiik meg (1, 3, 5... stb). Ezen
a félképen a paros sorok kimaradnak, helytlikon nincs informacié. A masodik félképen
pedig pont forditva van: itt a paros sorokat lathatjuk (2, 4, 6... stb), és a paratlanok he-
lyén marad csik. Azaz mindkét félkép hianyos, olyan, mintha egy redényon néznénk at,
mert egy-egy sor kozott mindig kimarad egy sor. A teljes képet csak tigy kaphatjuk meg,
ha ezt a két hianyos félképet 6sszerakjuk, és mint ahogy egymasba tudjuk csusztatni a
két keziink ujjait, ezek is egymasba illeszkednek és potoljak a masik képen keletkezett
hidnyokat. [gy a paratlan és paros sorok egymasra fektetve kiadjak a teljes részletes-
ségl képet. Ezt a két félképet a televizios rendszerek id6ben nem egyszerre, hanem
egymas utan vetitik ki, de mivel ez id6ben nagyon gyorsan jatszodik le, a szemiink igy,
egymas utan levetitve is dsszerakja a két félképet egy egésszé. gy voltaképpen nem 25,
hanem 50 mozgasfazisbdl all egy masodperc, ami folyamatosabb mozgasérzetet ad,
mint a mozi 24 kockas sebessége.

Félképekre bontott kép

Ezt hivjuk félképes vagy interlészes (interlace) képrendszernek. Na de még nincs
vége! Most jon a bonyodalom. Mi térténik akkor, ha egy ilyen felvételt filmre vagy mas,
un. progressziv rendszerre préobalunk atirni vagy konvertalni, amely 25 egész képbdl
all? Egy masodperc alatt azt mondtuk, hogy 25 teljes kép van. Vagyis nincs mas dol-
gunk, mint a két félképet 6sszerakni egy teljes képpé ugy, hogy egymasra fektetjiik a
két foghijas félképet. Csakhogy, ha ezzel a rendszerrel egy felvételt készitiink valami-
lyen gyors mozgdasrol, akkor nyilvanvald, hogy a két félképen nem ugyanott lesznek a
mozgasban 1év§ targyak, hiszen amikor a masodik félkép késziil, akkor mar elmozdult
az el6z6 félképhez képest a mozgo targy. Tegylik fel, hogy egy biciklis halad at a képen
balrél jobbra. Az els6 félképen még ,A” pozicidbban van, a masodikon pedig mar ,B”-
ben. Ha ezt a két képet Osszeillesztjiik, akkor egy olyan képet kapunk, amelyen a bicik-
lista konturjainak minden paratlan sora még ,A” poziciéban dbrazolja a biciklistat, és
minden paros sora mar ,B”-ben. Ett6l jon létre ez a jellegzetes interlészes flirész- vagy
fésliszerkezet az elmozduld részeknél.
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”

Bal oldalon ldthatd az ,interlészes fésti

Hogy lehet, hogy tévénézés kozben nem latjuk ezt a jelenséget? Azért, mert ilyenkor
soha nem keriil egymasra a két félkép, ugyanis ezeket idében mindig egymas utan jele-
niti meg a képernyd, azaz masodpercenként 50-szer villan fel a kép egy-egy félképpel.
A szemiink soha nem latja egyszerre a teljes felbontasu két félképet dsszerakva, mindig
csak egymas utan mutatjak nekiink, és a fejiinkben all 6ssze egésszé. Mivel felvételkor
a kameraban is ugyanolyan 50 fazisbdl allé6 ritmusban kévetkeznek a félképek, mint
ahogy azok a képernydn is megjelennek, igy azért nem jelentkezik a flirészfog, mert az
id6ben késbébb késziilt félképet id6ben késébb is latjuk. Tehat nem torzitjuk el az idé6t:
ami kés6ébb tortént, az késobb is keriil a szemiink elé.

Akkor hol jon 1étre a fés{is hiba?

Nagyon fontos megérteni és kiillonvalasztani egymastol két dolgot: az interlészes
rendszerben mas ritmusban torténik a mozgas kozvetitése, és mas ritmusban a @je_
felbontasunak tekinthet6 képinformacié kozvetitése: a mozgas szempontjabdl ez

rendszer 50 fazisra bontja a masodpercet, és ebben a ritmusban (minden félképben) 1j
mozgaspillanatot mutat. Viszont, mivel ezek a mozgasfazisok nem teljes értéki képek,
hiszen a fele képinformacié hianyzik bel6lik, igy csak két ilyen félképet megnézve ju-
tunk hozza a teljes, hidnytalan képekhez: ebbdl a szempontbdl viszont csak 25 egész
képilink van egy masodpercben.

Az interlészes technikaval késziilt felvételek ezért sokkal folyamatosabban, simab-
ban, ,videdsabban” abrazoljak a mozgast, mint a film, amelynek a mozgasritmusa en-
nek a fele, ennek megfelel6en szaggatottabb, ,filmesebb” a mozgasritmusa.

Addig, amig az interlészes modszerrel csak a televizio képernydjére gyartunk felvé-
teleket, kiillondsebb probléma nem keletkezik, azaz nem latjuk fésisnek a mozg6 ré-
szek széleit. A probléma akkor jon létre, ha ilyen modszerrel moziképet szeretnénk for-
gatni: ekkor ugyanis egymadsra kell fektetniink és egyidejlileg kivetiteniink a két
félképet, amelyek pedig kiillonb6z6 id6pontban késziiltek és eltéré mozgasallapotokat
mutatnak, méghozza egy csikszerkezetben, amelyben minden masodik csik egy masik
id6pillanatot mutat.
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Ezért ennek a hibanak a megsziintetésére szoftvereket dolgoztak ki, amelyek meg-
probaljak minél ligyesebben kiszamitani, hogy hol lehetett az elmozdulé hatarvonal.
Azaz a két félképet valamilyen szamitasi modszerrel megprébaljak egy képpé integ-
ralni. Ezt tébbnyire csak némi élességérzet-vesztéssel lehet elérni a mozg6 konturok
mentén. Legtobbszor ugyanis az egyik félkép mozdulatfazisait masoljak at mondjuk a
paratlan sorokrol a parosakra, ami azt eredményezi, hogy ezeken a képrészeken felére
csokken a kép részletfelbontasa, amit ugy érzékeliink, mintha itt életlenebb lenne a
kép. Természetesen ez a legprimitivebb eljaras, ennél vannak sokkal szofisztikaltabb
eljarasok is, a Iényeg mégis az, hogy a szoftvernek ki kell talalnia, az el6z6 és a kovet-
kez0 kocka informacioi alapjan, hogy mi is lenne ott a képen, ha egy idépillanatban rog-
zitettiik volna a két félképet.

Ezt az eljarast, amikor a két félképet egésszé olvasztjuk (akar butan, akar okosan),
ugy nevezziik, hogy ,deinterlace”, vagyis a ,de” fosztéképz6 utal arra, hogy megsziin-
tetjiik az interlész okozta hibajelenséget. (Ezt lathatjuk az el6bbi kettévalasztott kép
jobb oldalan.)

A digitalis kamerak jo részén valaszthatunk a menitiben, hogy 50i vagy 25p° (avagy
24p) modba kapcsoljuk a kamerat. Az 50i elnevezésben az ,i” az interlészes képet jelzi,
s6t maga az 50 is azt jelzi, hogy igy 50 mozgasfazist rogzitiink (de félképekben!). A 25p
(vagy 24p) pedig azt jelenti, hogy , progressziv’ médban van a kamerank igy masodper-
cenként 25 (vagy moziforgalmazasra késziil6 film készitése esetén 24) egész képet rog-
zitiink, éppugy, mint egy igazi filmkamera. Ez esetben teljes felbontasu képeket vesziink
fel, amelyeknél nem jelentkezhet az interlészes hiba a késébbiekben, mert az expozici6
pillanataban a teljes felbontasu kép ugyanabban a mozgaspillanatban lett rogzitve.

% Sokszor a felbontési érték mellett tiintetik csak fel a betiijeleket, tehat 1080i vagy 1080p l4thaté a meniiben,
ami ez esetben full HD képmindséget, és az ,,i” 50 félképes, a ,,p” pedig 25 egész képes felvételi modot jelent.
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Milyen eszkozei vannak egy film operatérének, hogy beavatkozzon a keletkezett felvé-
tel min6ségébe, hogy hatast hozzon létre a kép segitségével, hogy éljen a képi kifejezés
adta lehet6ségekkel?

Egyik eszkoze a vilagitas, amellyel kiilon fejezetben foglalkozunk majd, masik esz-
koze a kameramozgatas, amellyel egy kiilon dolgozat foglalkozik0, a harmadik pedig a
kép fotografiai karakterének befolyasolasa, amellyel ebben a fejezetben szeretnék fog-
lalkozni. Ha tehat valaki azt gondolna, hogy szaraz, miiszaki kérdésekrdl lesz sz6 a ko-
vetkezb6kben, az téved. Amikor egy rendezé azt mondja, hogy szeretné, ha itt a kép pu-
habb lenne, vagy éppen hidegebb, élesebb és részletezbbb, vagy hogy zarjuk ki a kiilvi-
lagot és koncentraljunk jobban a szereplore, akkor ezek az érzetek az operatér szamara
konkrét, megragadhato kamerabeallitasi, vagy optikai kérdésekre fordithatok le. Azaz
mindaz, amirdl itt szé lesz, azoknak az eszk6zoknek, szerszamoknak, lehet6ségeknek
az ismertetése, amelyekkel manipulalhatjuk, befolyasolhatjuk az altalunk létrehozott
kép mindségét, 6sszhatasat, mondanddjat.

Azt gondolom, hogy itt valik szét amatdrfilmes és profi; miikedvel6 és filmmiivész.
Hogy megelégsziink-e azzal, hogy a kamera automatikaja eldonti helyettiink, hogy mi-
lyen legyen a kép, vagy mi szeretnénk ezt meghatarozni. Ugyanis a filmes szakmanak
az az egyik kiilonlegessége, hogy a gondolati és a technikai érzékre egyforman épit. Azt
gondolom, hogy ha valaki nem igazan érdeklédik az alabbi kérdések irant, az nem a
szamara megfelel szakmat valasztotta, és erre jobb elgbb rajonni, mint késébb. Ugy-
hogy ezen az alapon ajanlom az alabbiakat, mint egy tesztet: ha nagyon unalmasnak és
érdektelennek tlinnek a benne foglaltak, érdemes levonni bel6le a kovetkeztetést -
még idejében.

Osszességében azt szeretném elérni a hatralévé fejezetek segitségével, hogy ha va-
laki ranéz egy képre, vagy megnéz egy felvételt, megkozelité pontossaggal meg tudja
majd mondani, hogy az milyen koriilmények kozott, milyen objektivbeallitasokkal, mi-
lyen paraméterekkel késziilt, azaz miért lett olyan, amilyennek latjuk.

Az alabbiakban sok olyan tényezérol lesz majd sz6, amelyekkel a kép expozicids érté-
keit allithatjuk be. De ahhoz, hogy érthet6 legyen, hogy mirdl is beszéliink, el6bb meg
kell érteni azt az alapfogalmat, amellyel dolgozni fogunk, azaz magat a blendét - mint
mértékegységet.

10 Szabo Gabor: A filmes kameramozgas fejlédése és beépiilése a kortars filmnyelvbe
http://www.szfe.hu/uploads/dokumentumtar/szabogabordla-dolgozat.pdf
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Ha visszagondolunk a camera obscurara, ahol az objektiv helyén még csak egy kis
lyuk volt, akkor vilagos, hogy ott egyetlen dologgal tudtuk csupan befolyasolni a kép
sotétségét vagy vilagossagat, mégpedig azzal, hogy milyen hosszu ideig exponaltuk a
képet. A mai lencsékkel mar jobb a helyzet. Mindegyiken talalhat6 egy irisz, amellyel
allithato, hogy mennyi fényt engedjen at.

Irisz

Ez hasonlé a szemiinkben 1év6 iriszhez, amely s6tétben kinyilik, erés fényben 6sz-
szeszlkil. Az objektiveken talalhaté egy szamsor, ami a fotdsok és filmesek szamara
ugyanolyan kozismert, mint a Fibonacci-féle magikus szamsor: minden profi filmes a
vilag minden pontjan ismeri ezeket a kitiintetett szamokat, a blendesort:

14 2 28 4 56 8 11 16 22
Ezek az értékek mutatjak, hogy mennyire van nyitva vagy lezarva az irisz (angolul T-
STOP).
Bar a szamsor matematikailag tovabb folytathat6 (32, 44 stb.), a legtébb objektiven
mégis 22 a legsziikebb irisznyilds - ez az, amit altalaban nagyon erds fényben, napsii-
tésben hasznalunk.

Viszont a szamsor eleje szinte minden lencsén mas és mas, és erdsen jellemzi az
objektiv képességeit és ezzel egylitt az arat is! Ez ugyanis azt mutatja, hogy milyen az
adott objektiv fényereje, azaz milyen alacsony fénymennyiség mellett képes még képet
latni. A nagykozonség szamara gyartott kamerakon a szamsor kb. 4-tdl felfelé kezd6-
dik. Egy profi kameran 2,8 jobb esetben valahol 2 és 2,8 k6zé esik ez az érték. (Ez arra
leforditva azt jelenti, hogy mig egy kommersz, konzumer kamera objektivjét néhany
tizezer forintért megvehetjiik, ugyanaz 2-2,8-as fényerével kb. negyed-félmilli6 fo-
rintba kertil.) Az 1,4 és ez alatti értékekkel mar csak a specialis, nagy fényerejii objek-
tivek (HIGH SPEED LENS) rendelkeznek.

A legnagyobb fényerejii objektiv, amelyet a szakirodalombdl ismerek, 0,7-es fényerejii.
Ilyet haszndltak az amerikai itirprogramban, és innen kélcsonézte Stanley Kubrick sa-
jat kialakitdsu kamerdjdba a Barry Lyndon c. filmjéhez, amelyet 1975-ben forgatott.
A rendezé az abban az idében még alacsony érzékenységii filmnyersanyagok ellenére
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eredeti gyertyafény mellett szerette volna forgatni a kézépkorban jdatszodo térténe-
tet. A film elsésorban errél hires. A gyertyafényes felvételeket részben ennek az objek-
tivnek, részben a specidlis kamerdval késziilt hosszabb expozicids idének kdszénhe-
téen sikertilt is elkészitenie.

Barry Lyndon

Térjiink vissza még egy kicsit a blendesorra. A legeslegfontosabb, amit meg kell ér-
teniink, az az, hogy az egymas utan kovetkezd szamok pontosan dupla fénymennyisé-
get jelentenek. (Vagy ha a sziikités iranyaba lépiink, akkor fele fénymennyiséget.) Te-
hat, ha egyet nyitunk az iriszen, akkor kétszer annyi fény megy at rajta. Ha még egyet,
akkor ennek a kétszerese és igy tovabb. Taladn sokan ismerik azt a mesét, amelyben a
torok szultan ugy veszti el teljes vagyonat, hogy nevetve mond igent arra a kérésre,
hogy adjon annyi buizaszemet, hogy a sakktabla els6 mezdjére tett 1 darab buzaszem
mennyiségét minden kovetkez6 mezdn kétszerezze meg, és a végeredményt az utolso
sakkmez6 fogja megmutatni.

A mi esetiinkben is hasonléan nagy szamokrdl van sz4. A modern filmanyagok és a
digitalis filmkamerak napjainkban kb. 13 blendés atfogast igérnek. Ez azt jelenti, hogy
aképen alegsotétebb rész, amelyen még latunk részleteket, tehat még nem olvad egybe
a feketével, és a legvilagosabb fehér feliilet, amelyen még részleteket latunk és nem ég
ki, egymastol 13 blende tavolsagra vannak. Taldn a 13 nem hangzik nagy szamnak, de
ez azt jelenti, hogy a képen lathaté legsotétebb és legvilagosabb rész kozott 8000-sze-
res fényerdkiilonbséget még meg tud kiilonboztetni a kép.

Errdl részletesebben is fogunk beszélni kés6bb, most inkabb csak annyit kell meg-
érteni, hogy a blende (ONE STOP) nem csupan az objektiven allithat6 iriszértékeket
jelenti, hanem egyuttal az expozici6 mértékegységének is tekinthetd. Mégpedig olyan
mértékegységnek, amelyben a szomszédos 1épcséfokok épp megkétszerezik (megfele-
zik) egymast.

A blendeallitaskor az objektivbe jut6 fényt csokkentjiik. Amikor a blende (vagy

irisz) teljesen nyitva van, akkor az objektiv minden fényt atenged, ami belejut. Ennek
csak a lencse mindsége szab hatart. Teljes nyilasndl annyi fény jut at az objektiven,
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amennyi annak a fényereje (FULL APERTURE). Ha szembdl megnézziik, hogy az egyes
blendelépcséknél hogy zarodik be az irisz, akkor azt 1atjuk, hogy az els6 blendénél zarul
legtobbet. Ilyenkor a teljes objektivfeliileten atjuté fényt el kell felezniink, azaz annyira
zarul be az irisz, hogy a lyuk teriilete az objektiv teljes nyilasanak a fele legyen. A ko-
vetkez6ben mar csak ezt felezziik el, majd minden egyes blendénél az egyre kisebb ko-
roket felezziik tovabb, vagyis egyre kisebbek a kiilonbségek az egyes 1épcséfokok kozott.
A 16 és 22 kozott mar alig lathato a kiilonbség, mindkett6 par milliméter atmérdji kor.

1 Ulg__tliut;
300 oo miy
2 EEENSE
- .2.5” “ 3"
g 118 Bis 2355 18
118 96 4 28

A. APERTURE RING

R (R (R AR
00006666

B. FISTOPS

Hogy viladgos legyen, hogy vizualisan koriilbeliil mit jelent mindez, igy néz ki egy
néhany blendébdl all6 expozicids 1épcsé a zart irisztdl a nyitott felé:

Expoziciés lépcsd

Minden egyes lépcséfok kozott egy blende a kiilonbség. Ha ezt lampakkal szeret-
nénk megcsinalni, és az els6 kockan egy lampaval vilagitunk, akkor a kévetkez6 1épcsé-
h6z mar két ugyanakkora lampara lesz sziikségiink, az utana kovetkezén mar négyre,
majd nyolcra és igy tovabb.
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Tehdt ezek az egész blendék. Természetesen tort értékek is léteznek. Lehet egy
félblendével, vagy harmad-, negyedblendével is névelni vagy csokkenteni a fényt, vagy
az expoziciot. A nemzetkozi gyakorlatban a félblendéket nem tgy kiilonbéztetik meg,
hogy 5,6 és egy fél, hanem ezeknek is a konkrét értékeit szoktdk megnevezni. Leg-
aldbbis 8-as blende alatt ez a gyakorlat. Leirom ezeket a kéztes értékeket is:

2;24; 2,8; 3,5; 4; 4.5; 5,6, 6.3; 8. E folétt mdr valéban 8 és félrdl, vagy 11 és 1/3-rél
beszéliink. Persze vannak még nevezetes értékek, mint példdul a 3,2, ami 2,8 folétt
1/3-ot jelent; vagy 4,2 amely 4 és 1/3; vagy 4,8, ami 5,6 alatt 1/3. Ezek nyilvdn azért
alakultak ki, mert ebben a tartomdnyban szoktunk leggyakrabban forgatni, és igy
gyorsabb, mint kériilirni. Mdrpedig a filmkészitésben méqg ezeknek a kis idényerések-
nek is jelentdsége van. Az idé a legdrdgdbb.

Ami azonban minket mindebbdl érdekel, az az, hogy az objektiv iriszsoran kiviil
meglep6en sok ponton tudunk beavatkozni a képre juté expoziciéba. Es - talan ez nem
meglepd - mindegyik médszerrel mas és mas hatast tudunk 1étrehozni a képen.

Ezért az alabbiakban nézziik végig, hogy hol és milyen médokon tudjuk befolyasolni
az expoziciot.

A féiskolan volt egy févilagositonk, Bolykovszky Béla bacsi, aki mindig azt mondta,
hogy a szinész nem mas, mint fényvisszaverd feliilet.

Az egyszerliség kedvéért ugy szoktam ezeken az expozicidos lehetéségeken végig-
menni, hogy elindulok e fel6l a fényvisszaverd feliilet feldl, azaz a kép targya feldl, és az
innen jovo fénnyel egylitt a film vagy a képérzékelo6 lapocska felé haladva sorra veszem,
hogy hany ponton lehet beavatkozni a fény ttjaba.

2.2.1. A fény mennyisége

Logikus, hogy a legels6 tényezd, amely befolyasolja az expozicidonkat, annak a fénynek
a mennyisége, amely megvilagitja a szerepl6t / a kép targyat. A fénynek ezer kiilonféle
meértékegysége van, ebbdl talalomra kivalasztottam egyet, amely jol illusztralja a blen-
desor elvét.

Ez pedig nem mas, mint a LUX, amely egyébként a kozismertebb mértékegységek
kozé tartozik. Itt ugyanis jol 1athat6 az, amirdl beszéltiink. Ha van egy lampank, amely-
nek a fényénél mondjuk 1000 Luxot mériink, akkor, ha egy blendével tobb fényt sze-
retnénk, pontosan a kétszeresére, azaz 2000 Luxra van sziikségiink. Igy egyblendés ug-
rasokkal ez a fénysor ugy fog alakulni, hogy 1000, 2000, 4000, 8000, 16 000 stb.

A fény mennyiségét némely esetben teljes mértékben kontrolalhatjuk, ha példaul
mi vilagitjuk be a jelenetet, maskor csak mérni tudjuk, mondjuk egy kiils6 forgatason,
de sokszor még ilyen helyzetben is képesek lehetiink befolyasolni. P1. kivarunk egy fel-
hét, vagy forditva: a napot, vagy arnyékba vissziik a jelenetet, vagy csak megvaltoztat-
juk a jelenet iranyat a naphoz képest, vagy kivarjuk az alkonyt, vagy kiils6ben is hasz-
nalunk lampakat és fényvisszaverd vagy fénycsokkentd / arnyékold feliileteket stb.

V4
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2.2.2. Szirok

Tovabbhaladva a kamera felé, miel6tt a fény belép az objektivbe, van egy nagy kocka
alaku, fekete satorszeriliség az objektiv elejére szerelve, amelyet magyarul kompen-
dium-nak hivtunk, amikor még német szavakat hasznaltunk, de ma mar egyre inkabb
minden nyelvi kérnyezetben MATTE BOX-nak hivjak. Ennek a szerkezetnek kettds
funkcidja van. Egyrészt learnyékolja, megvédi az objektiv elejét a felesleges fénybeve-
rédésektdl, masrészt ebben a szerkezetben talalhatok a szilrétartok.

Régebben, foleg a klasszikus filmes id6kben, amikor még joval kisebb mértékben
lehetett csak az utdmunka soran a szineket befolyasolni, mint mal?, sokkal tobb sziir6t
hasznaltunk a felvételekkor. Mara, a digitalis fényelés segitségével ezeknek az effektu-
soknak a nagy részét nem a felvételkor, hanem az utémunka sordn hozzuk létre. Bar
nem teljesen azonos a két esetben 1étrejové eredmény. Ugyanis felvétel kozben még a

eV

eV

Ennek megfelel6en a lehetéségeink ugyanilyen mértékben korlatozédnak.

De most nem is a szinszlir6krol szeretnék beszélni (ez majd széba Kkertiil a szinekrél
sz0l6 fejezetben), hanem egy olyan sz{ir6tipusrol, amelyet a mai napig gyakorta hasz-
nalunk a forgatason, mondhatni nem hidnyozhat egyetlen stab felszerelésébdl sem.

Ezeket a sziir6ket magyarul sziirke szlir6knek hivjuk, de az elterjedt elnevezésiik
NEUTRAL DENSITY (vagyis semleges sotétedésii vagy feketedésti), a legelterjedtebb
neviik, még é16 beszédben is ennek a roviditése: ND sziirok.

Mint ahogy a neviik is utal ra, ezek olyan semleges szin(i szlir6k, amelyek egyaltalan
nem befolyasoljak a szinhliséget (ezért olyan dragak), viszont szintorzitdsmentesen
képesek lecsokkenteni a rajtuk atjut6é fény mennyiségét. Ha atnéziink rajtuk, olyanok,
mint egy sziirke napszemiiveg, csak nagyon pontosan van beallitva, hogy mennyi fényt
tartanak vissza.

Az ND sziir6kbdl egész szetteket szoktak hasznalni, egy teljes sorozatot, amely kii-
16nb6z6 erdsségli szlir6kbdl all. Igy eldonthetjiik, hogy egy, ketts, harom vagy tobb
blendefényt szeretnénk veliik csokkenteni. A szilir6k szamozasa viszont nem olyan ma-
gatol értetddd. Az 1 blendés ND 03,a 2 blendés ND 06, a 3 blendés ND 09, és igy tovabb:
ND1,2; ND1,5... (Ez a hArmanként névekvd szamsor nem egyediilallo, majd kés6bb lesz
meég példa hasonléra.)

A kérdés inkabb az, hogy mi sziikség lehet a hasznalatukra, miért nem az iriszt zar-
jukle az objektiven, ha soknak taladljuk a fényt? Nos, erre még nem szeretnék valaszolni,
mert a kovetkez6 pontunk éppen ezzel a kérdéssel foglalkozik.

11 Errél részletesebben esik majd sz6 a Fényelés c. fejezetben
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2.2.3. Irisz, blendenyilas, T-STOP

Ez természetesen mind ugyanaz, csak mas-mas néven. (Az utolsé az angol elnevezés.)

Most tartunk ott, hogy a fénysugar belép az objektivbe, és itt a kordbban mar leirt
irisz segitségével csokkenthetjiik-novelhetjiik a mennyiségét. Azonban a helyzet az,
hogy mint sok mas beavatkozasnal, az irisz allitdsakor sem csupan a kép vilagossagat-
sotétséget szabalyozzuk, ugyanis az irisznek van egy masodlagos hatasa is a képre. Ez
pedig nem mas, mint a

e MELYSEGELESSEG (DEPTH OF FIELD)

Bizonyara mindenki megfigyelte mar, hogy amikor egy szemiiveges ember szemiiveg
nélkiil probal megnézni valamit, mindig hunyoritani kezd. Ugyanis ilyenkor szandéko-
san résnyire szlkiti a szemeét, azaz lecsokkenti azt a nyilast, amin keresztiil a fény bejut
a szemébe. Ha tudna, ilyenkor a pupillajat sziikitené le, de ezt kevésbé tudjuk akaratla-
gosan kezelni. A macskak példaul tudjak. Amikor nagyon figyelni akarnak valamire,
mindig 6sszeszlikil a pupillajuk. Ha kisebb lyukon jut be a fény a szemiinkbe, akkor
élesebbé valik a kép. Valami ilyesmi torténik a blendenyilas lesziikitésekor is. De hogy
pontosan értsiik, el6bb azt kell tisztazni, hogy mit is értiink a mélységélesség fogalman.

Altalaban a szemiinket is, csakiigy, mint az objektivet, egy bizonyos tavolsagban 1évé
targyra élesitjiik ki, azaz fokuszaljuk. Mondjuk, legyen ez egy t6liink két méterre 1év6
targy. Csakhogy, amikor beallitjuk a lencsét pont 2 méterre, akkor nemcsak ez a pont lesz
éles, hanem egy kicsivel eldtte és egy kicsivel mogotte is élesnek fogjuk latni a dolgokat.
A példa kedvéért mondjuk, hogy el6tte mar 20 centivel kozelebbi targyak is élesnek fog-
nak latszani a képen és mogotte pedig 30 centivel is éles képet kapunk. Igy keletkezett
egy 50 cm-es mélységiink a térben, ahol élesen latunk: a 2 méterre allitott objektivunk-
kal 180-t6l 230 cm-ig éles képet kapunk, azaz ennyi a képlink mélységélessége.

A mélységélesség tehat a kép mélységének az a tartomanya, amelyben még élesen
latjuk a dolgokat. Amikor a pupillankat kitagitjuk, vagy az objektiv iriszét kinyitjuk, ez
a tartomany lecsokken, amikor pedig 6sszeszlikitjiik a szemiinket, vagy lezarjuk a len-
csénk iriszét, ez a tartomany megnovekszik.

A kép mélységélessége nagy hatarok kozott képes mozogni. Van olyan, amikor 1
métertdl a végtelenig szinte minden éles a képen, és olyan kis mélységélesség is 1étezik,
amikor az ember a szerepld szembogarara allitja az élességet, és a szempillak vége mar
nem éles. Azaz szinte nincs is mélységélesség, csak abban az egy pontban éles a kép,
ahova a skalat allitottuk.
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e MELYSEGELESSEG ES A DSLR KAMERAK

Az angol nyelv pontosabban fogalmazza meg a mélységélesség mértékét, ugyanis az
ilyen kis mélységélességet ,shallow”-nak nevezi, azaz sekélynek. Ez sokkal képszeriibb
és egyértelmiibb, mint magyarul.

Nalunk ugyanis azt tapasztaltam, hogy rendszeresen az ellenkezgjét értik alatta,
mint amit mondanak. Ez a téveszme a DSLR fényképez6gépekkel, azon beliil is a hires-
neves Canon 5D-vel egyidejlileg jelent meg. Tudni kell még ehhez, hogy a mélységéles-
ség mértéke nem egyediil a blendenyilastol fiigg, hanem egy bonyolult optikai szamitas
eredménye, amelyben szdmos mas tényez6 is szerepel. Tobbek kozott a lencse gyujto-
tavolsaga és maganak a kamera belsejében 1étrejové képkockanak a fizikai mérete is
jelentésen befolyasolja. Ennek koszonhetd, hogy azokon a kamerakon, ahol fizikailag
nagyméretii képet készitiink, joval kisebb (sekélyebb) a mélységélesség (ilyen példaul
a 6x6 cm-es profi fotbkamera, de a 35 mm-es filmkocka is a nagyobbak ko6zé tartozik),
mig a videokamerak (még a profik is!), de kiillondsen az amatér videokamerak rendki-
vl kis képkockara dolgoznak, kb. akkorara, mint egy 8 mm-es filmkocka. Ennek meg-
felel6en ezeken a kamerakon nemigen lehet jatszani a mélységélességgel, mert a képen
szinte minden éles.

Amikor a piacon megjelent a Canon 5D nevii fényképezégépe, amelyen mintegy
mellékfunkciéként HD min&ségii videofelvételt is lehetett késziteni, maga a Canon sem
volt tudataban annak, hogy mekkora forradalmat okoz ezzel az egész vilagon, nemcsak
a miikedvel6 filmesek, de a profik korében is. Ugyanis, 1évén, hogy ez a kamera teljes
35 mme-es fényképkockat!? készit, ami nagyon nagynak szamit, igy az amatdr filmesek
végre olyan gépet kaphattak a keziikbe, amellyel az igazi mozifilmes kameraval késziilt
felvételekhez hasonlatosan KIS (!), azaz sekély mélységélességii képeket készithettek.
Ebbdl ériasi divat lett. Nemcsak a videoklipek és reklamok vilagat lepték el az 5D-vel

12 in. LEICA képméretli képet készit, amely 2 db 35 mm-es filmkocka méretével azonos. Emiatt az 5D kisebb
mélységélességii képeket készit, mint egy filmkamera. (Fontos kiilonbséget tenni a filmes és a fotés FULL
FRAME képméret kz6tt, mert nem azonos méretekr6l van szo.)
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késziilt felvételek, és nem csak a félprofi, vagy miikedvel6 filmes réteg kizarolagos ka-
merajava valt az 5D, hanem a profi filmgyartasba is betort. Nem kell tavoli példat em-
litenem, Magyarorszagon példaul A VIZSGA c. film13 késziilt ezzel a fényképez6géppel,
amely a kovetkezd évben a Los Angeles-i nemzetkozi fesztival fédijat hozta el.

Na errdl a géprél mondogatjadk rendszeresen (tévesen!), hogy azért kedvelt, mert
nagy a mélységélessége. Hogy miért? Szerintem azért, mert az az effektus nagy rajta,
amely a kis mélységélesség hatasara létrejon a képen.

Nagyobb és kisebb mélységélesség

e DEPTH OF FIELD CHART ES KALKULATOR

A profi segédoperatérok és operatérok felszerelésébdl nem hidnyozhattak régebben
azok a tablazatok, vagy forgathat6 miianyag korongok, amelyek segitségével pillanatok
alatt ki lehetett szamolni egy adott objektiv és adott blendenyilas esetén a mélységéles-
ség mértékét. Ma mar inkdbb a filmkalkulatorokat hasznaljak e célra, amelyek
okostelefonra is megszerezhet6k. A lényegiik az, hogy példaul meg tudjuk mondani
pontosan, hogy hany méterre kell allitanunk az élességet, vagy mekkora blendenyilas-
sal kell dolgoznunk ahhoz, hogy a képen egymas mogott all6 mindkét szereplénk biz-
tosan éles legyen. Sokszor ez hatarozza meg, hogy mennyi fényt kell hasznalnunk a vi-
lagitashoz, vagy milyen érzékenységiire kell beallitani a kamerankat.

e SZURO VAGY IRISZ?

Na most értilink el arra a pontra, hogy megvalaszolhassam az el6z6 fejezetben feltett
kérdést:

mi sziikség az ND szlir6k hasznalatara? Miért nem a blendenyilast zarjuk le, ha til sok
a fény?

Talan az el6z6ek alapjan mar konny kitalalni a valaszt: a két dolog nagyon kiilon-
b6z6 eredményt hoz létre a képen. Amikor ugyanis leiriszeliink, mert a fénymennyiség
ezt koveteli meg toliink, akkor egyuttal megvaltoztatjuk a kép mélységélességét is. De

13 Rendezd: Bergendi Péter, operatér: Toth Zsolt, HSC
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mi van, ha nem akarjuk a fénymennyiségtdl fliggévé tenni a kép élességviszonyait? Ha
nem szeretnénk, hogy a fénymennyiség szabja meg szdmunkra, hogy kemény, rajzos,
minden képsikban éles képet szeretnénk-e késziteni, vagy puhitani szeretnénk rajta,
elkenni a hatteret, vagy levalasztani rola a szereplénket?

En is, és sok mas operatdr is tigy dolgozik, hogy belenéz a kamera kereséjébe és
allitgatni kezdi az iriszt, teljesen fliggetleniil attol, hogy az adott fénymennyiség egyéb-
ként milyen blendenyilast kdvetelne. llyenkor az irisszel addig jatszik az ember, amig
a kép rajzolata, az el6tér és a hattér viszonya olyan nem lesz, amilyet latni szeretne. Ez
teljesen szubjektiv, és egyéntdl, pillanatnyi intuiciotdl, vagy a jelenetrdl korabban ki-
alakitott képtlinktdl fligg.

Amikor a blendenyilassal elégedettek vagyunk, akkor jon a kévetkezd 1épés, vagyis
az, hogy a fény mennyisége milyen expoziciot kivanna meg téliink. A kett6 kozott felte-
het6en kiilonbség lesz, és ez az, amire az ND szlirék szolgalnak. llyenkor annyi ND szii-
rét rak be, vagy vesz ki az ember, hogy a kivant expoziciot elérje - anélktl, hogy ezzel
valtoztatna a kép fotografiai karakterén.

(Mindezt persze nem gy kell elképzelni, hogy dordkig szérakozunk a mélységélesség
bedllitdsdval. Legtébbszér ez a vildgitds, vagy egy proba kozben térténik, és egy pil-
lanat miive. Az operatér belenéz a kamerdba és kb. 2 mdsodperce van, hogy meghozza
a déntést, majd egymdsra néznek a focuspullerrel és csak ennyi hangzik el: N9. Mire
legkézelebb visszaériink a kamerdhoz, a matte box bal oldaldn - azon az oldalon, ahol
az operatér a kamerdba néz — mdr ott virit egy fehér szigeteldszalag, rajta a fekete
felirattal: ND 09 - ami azt jelenti, hogy a sztir6 mdr a kamerdban van.)

2.2.4. Expozicios ido (zarsebesség, shutter speed)

A kovetkez6 pont, ahol be tudunk avatkozni az expoziciéba, mar a kamera belsejében
van. Egy fényképez6gépnél talan magatdl értet6débb, hogy az expozicids id6 rovidsé-
gével vagy hosszusagaval jelent8sen befolyasolhato az expozicié mértéke. Itt ismét em-
lékeztetnék arra, hogy 1 blendényivel tobb fényt kétszer olyan hosszu expozicids id6-
vel lehet elérni. A fényképezdgépeken az 1/100-ad masodperces expozicids id6 nagy-
jabdl megszokott sztenderdnek szamit. Ha egy, majd két blendével sotétiteni szeret-
nénk a képen, akkor 1/200-ad, majd 1/400-adot kell allitanunk, vagy ha forditva, vila-
gositani szeretnénk, akkor 1/50-ednél eggyel, 1/25-6dnél 2 blendével nyitunk az ex-
pozicion. (Ha végigértiink az expozicids tényezdk felsoroldsan, egy attekintd tablazat-
ban dsszefoglaldan is lehet majd latni, hogy melyik tényezd milyen értékek alapjan be-
folyasolja az expozicionkat - 1 blendés 1épésekben.)

Mar itt, az alloképkészitésnél is meg kell jegyezniink, hogy hasonléan az irisz alli-
tashoz, itt sem csupan az expozicié mennyiségét befolyasoljuk, hanem azt is, hogy a kép
hogyan abrazolja a mozgast. Errél mar beszéltiink korabban, a motion blur kapcsan.
(Rovid, hosszu expozicié hatasa a képre.)
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e FENYFESTES

Az elnevezés alatt azt értem, amikor extra hosszu, tobb masodperces vagy -perces ex-
pozicidt hasznalunk, és ekézben alkalmunk nyilik a fénnyel manipulalni, szinte festeni
a képen.
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e A FILMKAMERA EXPOZiCIOS IDEJE

Visszatérve a filmkamerara, itt tovabb bonyolitja a helyzetet, hogy a masodpercenkénti
kockaszam eleve behatarolja, hogy egy képre maximalisan mennyi id6t hasznalhatunk.
Mar emlitettiik, hogy a hagyomanyos filmkameranal ez 25 kocka esetén 1/50-ed4, a
digitalis kamerak esetében pedig 1/25-6d lehet. Hosszabb expoziciéra fizikailag nincs
tobb iddnk, ha normal sebességgel forog a kamerank.

Roviditeni viszont minden tovabbi nélkil tudunk ezen, hiszen nem kell kihasznal-
nunk a teljes rendelkezésre all6 id6t. Ha visszaemléksziink a filmkamera elvi vazlatara,
ott a kapu elé6tt forgott a szektor (shutter), amely max. félkor lehet, hisz a kér masik
fele a filmtovabbitas alatt takarja a fényt. Ezért ezt az alaphelyzetet ugy is hivjak, hogy
180°-0s szektornyilds - még a digitalis kamerakon is igy hatarozzuk meg, jéllehet
ezekben a kamerakban mar semmilyen szektor nem forog, nemhogy 180 fokos. Ezen a
180°-on természetesen csokkenthetiink, ugy hogy szlikebbre zarjuk a nyilast, és elve-
szlink abbol az id6bdl, amely alatt a film fényt kap.

Korabbi logikankat kévetve, ha 1 blendével szeretnénk csokkenteni az expoziciot,
akkor a felére kell zarnunk a nyilas szogét, azaz 90° fokra. A kovetkez6 1épcséfok 45°
fok lesz, és igy tovabb, mindig felezve a szogeket.

shutter angles

180 90 45 22

Szektorzdrds és hatdsa a mozgdsra

Igy tehat képesek vagyunk ezzel az eszkdzzel is befolyasolni az expoziciét, de nem
gy6z06m hangsulyozni, hogy az expozicids idd csokkentése erds effektust hoz létre a ké-
pen azaltal, hogy noveli vagy csokkenti a motion blur mennyiségét. Ezért az ezzel valé
manipulacié nem els6sorban az expozici6 beallitdsara, hanem kifejezetten a mozgas-
abrazolas manipulalasara szolgal.

Nagy divat lett példaul az amerikai akciéfilmekben, maguknak az akcidjeleneteknek
a felvételeinél szandékosan rovid expozicios id6t hasznalni. Kb. a Gladidtor's idején
alakult ki ez az effektus, de példaul a Ryan kézlegény megmentése'® hires partraszal-
las jeleneténél is az expozicids idd varidlasaval manipulalt a rendezd és az operator.
Ebben a jelenetben szandékosan tobbféle expozicids id6t hasznaltak, és ezt még kiegé-
szitették egy ,camera shake” (azaz képrazkddas) effektussal, ami az egész képsort
olyan zaklatotta és kiszamithatatlanna tette. Ennek (is) koszonhetd, hogy a szerepl6k-
kel egyttt éljiik at azt az érzést, hogy nem tudjuk, a kovetkezd pillanat milyen borzal-
mat hozhat.1”

1424 kocka esetén 1/48

15 Gladiator, 2000, r.: Ridley Scott, op,: John Mathieson
16 Saving Private Ryan, 1998, r.: Steven Spielberg, op.: Janusz Kaminski
17 A hosszil és rdvid expozicids id6 hatasardl a Motion blur c. fejezetben esett sz6
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De ne feledkezziink meg réla, hogy a rovid expoziciéo kovetkeztében eltiinik a
motion blur, amely oly fontos a szemilink szdmdara a normalis mozgasélmény megte-
remtéséhez. E nélkiil a felvétel széttoredezik alloképekre, és az egész szaggatott,
stroboszképszerii lesz. Mint minden képeffektus, ez is csak akkor van a helyén, ha pon-
tosan azt a célt szolgalja, amelyre az adott jelenthez sziikségiink van.

Osszefoglalva: az expoziciés idét a filmkameraknal kétféle médon tudjuk megha-
tarozni. Vagy ugy, mint a fényképezbégépeken, azaz a zarid6 (shutter speed) megha-
tarozasaval (1/25; 1/50; 1/200), vagy a szektornyilas szogének (shutter angle) meg-
hatirozasaval. fgy kell érteni, amikor 3602-0s szektornyilasrol beszélnek, ami csak a
digitalis kamerakon létezik és 1/25-0d expozicids idot jelent, hisz arra utal, hogy a
teljes id6tartamot, amely egy kockara esik, expozicioval toltjiik. Ez pedig 1/25-6d ma-
sodperc. Es ennek megfelel6en beszélhetiink 1802-0s, 902-0s, 452-0s stb. szektornyi-
lasokrdl.)

2.2.5. Kamerasebesség (FPS'¢)

Eddig abbdl indultunk ki, hogy a kamera normal sebességgel forog, azaz ugyanannyi
kockat vesz fel masodpercenként, mint amennyit a visszanézéskor levetitiink.

Azonban ettdl gyakorta eltériink. Hires akciorendezéknek példaul az volt a specia-
litasuk, hogy gyakran kis mértékben eltértek a normal sebességtél. Nem sokkal, a 24-
nél kicsit lassabban, 20-22 kockaval ,alaforgatva” (under crank), vagy kicsit gyorsab-
ban 26-28-30 kockaval ,foléforgatva” (over crank) vettek fel bizonyos mozdulatokat.
Ezeket a kis sebességkiilonbségeket nem igazi lassitasként vagy gyorsitasként érzékeli
anézo, ez egyfajta manipulacié, amellyel megnévelhetd egy mozdulat ,sulya”, vagy hir-
telenebbé tehetd egy reakcio. Az ilyen kis eltéréseknek minimalis hatdsa van az expo-
zicidra.

De az konnyen belathaté, hogy ha felére csokkentjiik, vagy a duplajara noveljiik a
kamera sebességét, akkor ezzel mar egész blendényi kiillonbségeket hozunk létre fel-
felé vagy lefelé. (Hisz itt is érvényes a blendék felez6/duplazé logikaja.) Ennek alapjan
a 24-es normal sebességhez képest lefelé a 12, 6 és 3 kockas, felfelé pedig a 48, 96, 192
kockas sebességek jelentenek egy-egy blendés eltéréseket.

Ezek mar komoly gyorsitasok és lassitasok. Itt fontos megérteni, hogy amikor a ka-
mera lassabban forog, akkor készitiink gyorsitott felvételt, és amikor gyorsan forog,
akkor lassitottat. Ez csak elsé pillanatban tlinik érthetetlennek. Ha arra gondolunk,
hogy egy 96 kockaval forgat6 kamera egy masodperc alatt a szokdsosnal négyszer tobb
kockat vesz fel, ezért a visszanézéskor négyszer tobb ideig fog tartani a levetitése en-
nek az 1 masodpercnek. Azaz minél tobb képkockat sikertl rogziteniink egy pillanatrol,
annal tovabb nézhetjiik azt a vetitéskor. Vannak olyan specialis lassito kamerak, ame-
lyek 1000 vagy akar 10 000 kockat is képesek felvenni egy masodpercben. Az 1000
kockas lassitas a 25 kockas normal sebességnek a 40-szerese. Tehat a mozdulatot 40-
szer hosszabb ideig fogjuk nézni.

18 Az angol elnevezés FRAME PER SECOND (kocka per masodperc), ennek a roviditését hasznaljak €16 be-
szédben is: FPS
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Ez mar komoly expozicids problémakat vet fel. Hiszen a kamera sebességének no-
velésével parhuzamosan egyre rovidebb lesz az egy kockara juté idénk, igy az expozicio
lerovidiil. A blendelépcsé ugy néz ki, hogy 25, 50, 100, 200, 400, 800, 1600... Tehat 800
kockaig 5 l1épést, azaz 5 blendényi fényt vesztiink el, és az 1000-hez még egy Kkicsi, kb.
1/4 blende szilikséges. Ez komoly fénytdbbletet igényel. Az ilyen lassitasokhoz mar nem
is elegend6ek a hagyomanyos nagylampak, részben, mert nem lenne elég a fényiik,
részben mert szétolvadna a fényiikben az, amit fel szeretnénk venni. Ezért az ilyen kii-
lonleges felvételekhez gyakran vakuhoz hasonlé lampakat hasznalnak, melyek a kame-
raval 6sszeszinkronizalva minden egyes kockanal villannak egyet, igy sokkal nagyobb
energiat képesek Kkifejteni joval révidebb id6 alatt, ezért nem adnak le akkora hét sem.

A masik irany a gyorsitott felvételek vilaga. Itt épp ellenkezb6leg: megnd az expozi-
ci6s id6. Ha fele sebességgel megy a kamera, akkor kétszer annyit tolt el expozicidval,
igy a normal 1/50-edhez képest 1/25 lesz az expozicionk. 6 kockas sebességnél ez
1/12-ed, 3 kockanal 1/6-od lesz. Ez esetben tobb dolgot is tehetiink: hasznalhatunk ND
szlir6ket, vagy lezarhatjuk az iriszt, de azt is megtehetjiik, hogy a szektorunkat zarjuk
vissza kisebb nyilasszogre. Ha ez utobbit kell6 mértékben zarjuk, akkor akar visszajut-
hatunk a normadl 1/50-edes expozicidhoz is, noha a kamera csak 3 kockaval forog. Te-
hat itt tobb lehetdségiink is van, mert b6vében vagyunk a fénynek és az idének.

Stop motion felvétel. Kockdnként tovibbmozdulé kameramozgato szerkezet

e STOP MOTION (FRAME BY FRAME)

Ha ebben az iranyban tovabbmegyiink, akkor nem kell ott megallnunk, hogy egy ma-
sodpercben 3 vagy akar 1 kockat exponalunk, hanem azt is megtehetjiik, hogy még na-
gyobb sziinetet tartunk a kockak kozott, és tobb masodperc vagy perc is eltelik, vagy
akar orak, hetek, honapok. A kamerasebességnek ezt a kiilonleges valtozatat hivjak
osszefoglalé néven stop motionnak, ami arra utal, hogy a folyamatos mozgas helyett
minden kockanal le-leallitjuk a kamerat. Ezen beliil is tobb elnevezést és miifajt kiilon-
boztethetiink meg:
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e TIME-LAPSE Ez az id6 felgyorsitdsdnak miifaja. [lyenkor is egyenletes sebességgel
,forog” (inkabb vanszorog) a kamera, csak épp joval ritkdbbra van allitva a két
kocka kozt eltelt id6.
http://www.youtube.com/watch?v=Vj59U]BGhuk
Ha minden masodpercben csak egy kocka késziil, akkor ezt normal sebességgel le-
jatszva 25-szorosére gyorsitjuk fel az idémulast. Ha percenként egy, az 1500-szo-
ros, ha 6ranként egy, az mar 90 000-szeres gyorsitas. Az itt lathatd képsor, amelyet
egy fiatal srac hat éven at készitett iigy, hogy mindennap készitett magarol egy kép-
kockat: 216.000-szeresen gyorsitotta fel az id6t.

e TARGYANIMACIO Lényegében a hagyomanyos babfilmek is targyanimaciék voltak,
hiszen ilyenkor is kockanként exponaltak, csak a két kocka kézti id6ben az animator
egy picivel tovibbmozditott minden babot a képen. [lyenkor mar nem automata ve-
zérli a kamerat, nem egyenletes id6k6zok telnek el, hanem manualisan exponal az
animator, amikor elkésziilt a mozgatassal. A hagyomanyos rajz- és babfilmekben a
fazisok megtakaritasa miatt még minden fazisra 2 kockat exponaltak, igy egy 1 ma-
sodperces hasznos anyaghoz nem 24 mozgasfazist, hanem csak 12-t kellett készi-
teni. Persze a mozgdason latszott is ez a szaggatottsag, de megszoktuk, hogy az ani-
maciods filmek igy mozognak. Ma, a szamitogépes animacid koraban, ahol a géppel
szamoltatjuk ki az egyes fazisrajzokat, mar nem szoktak ezen spérolni.

e PIXILLACIO Ez a tArgyanimaciénak az a specialis esete, amikor mi magunk vagyunk
a targyak. llyenkor embereket animalunk kockanként, mindig egy fix mozgasfazist
rogzitve. Természetesen ezeknél a filmeknél mindig az az izgalmas, ha nem a ter-
meészetes mozgast rekonstrualjuk, hanem olyat, amit természetes kortilmények ko-
zOtt nem vehetnénk fel. Néhany példat mutatok ilyen technikaval forgatott fil-
mekre. Ezen a klipen példaul menet kozben folyamatosan valtakoznak a normal se-
bességl, lassitott-gyorsitott vagy pixillalt részek. Mint lathato, tobbnapos folyama-
tos forgatassal készilt a klip. (Felhivom a figyelmet a klip masodik felében a ka-
csara, aki hliséges tarsa lett a zenekar egyik tagjanak a film soran.)

Néhany tovabbi film, amelyek azt mutatjak, hogy mennyi fantazia és lehet6ség van
ebben, meg persze azt is, hogy mennyi munka.
http://www.youtube.com/watch?v=2 HXUhShhmY
http://www.youtube.com/watch?v=hSH7fblcGWM
http://www.youtube.com/watch?v=tgzRS6dXE7A
http://www.youtube.com/watch?v=01MoysMowLM

e TIME TRACK (TIME STRECH) Ez még inkabb hataresete az iddvel vald jatéknak. Itt
ugyanis az ellenkezd esetrdl van szd, amikor egy azonos idépillanatban egyszerre
tobb kameraval exponalunk. Ha a kamerak ilyenkor egy mozgas fazispontjain van-
nak elhelyezve, akkor az egyszerre késziilt képek mozgasfolyamatta flizhet6k 6ssze.
Igy egy 4ll6 pillanatban is utazhatunk a kameraval a térben. Talan a legkézismer-
tebb példaja ennek a Matrix hires goly6 eldl hatrahajlé jelenete, amelyet egy film-
miiteremben vettek fel egy regiment fényképezdgéppel, melyeket kor alakban he-
lyeztek el a szerepld koriil, egymastol par centi tavolsagban, és kis idékiilonbséggel,
majdnem egyszerre exponaltak veliik.
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A STOP MOTION fenti alfajai gyakran egymassal is kombinalédnak. A mi mostani
szempontunkra visszatérve, hogy hogy érinti mindez az expoziciés idé6t, azt kell mon-
danom, hogy sehogy: mivel sok idénk van egy-egy kocka felvétele kozott, teljesen sza-
badon valaszthatunk expoziciés id6t minden kockdhoz, akar normalt, akar rovidet,
akar hosszut.

2.2.6. Erzékenység

Na itt érkezett meg fénysugarunk ,a fényvisszaverd feliiletrél” a filmre, vagy a digitalis
érzékeldre, hogy befejezze utjat, és kép valjon beldle.

A filmes id6kben ez Ggy nézett ki, hogy tobbféle érzékenységli nyersanyag létezett.
Mast hasznaltunk nappal kiils6ben, mast a sotétebb bels6 helyszineken és mast az éj-
szakai kiils6kben. A nagy nyersanyaggyarak (Kodak, Fuji, Agfa) pedig évrél évre ver-
senyben voltak egymassal azért, hogy melyikiik tud kirukkolni egy ujabb tipussal,
amelynek még finomabb a szemcsézete, és még nagyobb az érzékenysége. Az érzékeny-
ségnek kétféle ismert mértékegysége volt a vildgon: a német DIN és az amerikai ASA. A
DIN-szabvany a korabban mar mashol is emlitett harmas tagolasban jelzi az érzékeny-
séget: a 18, 21, 24, 27 dines filmek voltak a legkdzismertebbek. Ezek épp egyblendényi
tavolsagokra esnek egymastol. Az ASA -rendszer pedig a masik logikat kovetve ugyan-
ezeket az érzékenységeket 100, 200,400 és 800 ASA-s 1épésekben kiilonbozteti meg az
egy-egy blendés kiilonbségeket. Egy adott film érzékenységét sokszor mindkét szab-
vanyban feltlintetik a filmeken.

Az érzékenységet egyébként az angol szaknyelv a SPEED-del (gyorsasaggal) fejezi
ki. A kis és nagy érzékenységlii filmeket ,SLOW és FAST FILM”-nek hivjak.

Egy képen jol lathat6 a film érzékenysége, mert minél érzékenyebb egy film, annal
erésebb a szemcsézete. A specidlisan finom-, szinte lathatatlan szemcsézet(i filmek
mindig alacsony érzékenységliek. A fekete-fehér id6kben sok fotos kifejezetten sze-
rette az erds szemcsézetet, és sokszor ,még bele is hivtak” az el6hivas soran, vagy be-
lenagyitottak a képbe, hogy még nagyobbak és erésebbek legyenek a szemcsék, és igy
egy szinte pointilista képet kapjanak eredményiil.
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Ezt az effektust a fotdmiivészet nagyon gyakran hasznalta, mivel a szemcseszerke-
zet szinte rafagyott a képre, annak részévé valt. Ugyanez filmen mashogy jelentkezik,
mert itt minden szemcse véletlenszertien mashol jelenik meg minden egyes filmkoc-
kan. Ezért nem egy fix struktirat, hanem egy adlland6an mozgé, ,nyiizsgé” szemcsézeti
felvételt kapunk eredményiil, amely inkdbb zavaro, és az operat6rok is tobbnyire kiiz-
dottek ellene. Mar csak azért is, mert nem szerették volna érezhet6vé tenni, hogy me-
lyik jelenetben milyen nyersanyagot hasznaltak, ami a film egységes képi stilusat meg-
torhette volna.

Low ISO Speed High ISO Speed
(low image noise) (high image noise)

Erzékenység és zaj

A digitalis kamerakkal ez a jelenség, ha nem is szi{int meg, de kisebbedett. Bar itt
nem szemcsének, hanem zajnak hivjuk ugyanezt a jelenséget. A kamerak meniiiben
ASA- vagy ISO-értékek jelolik a kamera érzékenységét, amelyek szamszertileg és érté-
kiikben is pontosan megegyeznek egymassal. Es bar egy 800 ASA-s filmnél egy mai, 800
ASA-s digitalis kép jelent6sen szemcse-, ill. zajmentesebb, ez a kiizdelem az érzékeny-
ségért ma is tovabb folyik a kameragyartok korében. Ma egy tjabb Canon kamera viszi
a palmat ebben a témakorben, a Canon 1D. Ennek az érzékenységét a korabban még
sosem hallott 25 000 ISO-ra is fel lehet vinni ugy, hogy a képen szinte alig lathat6 zaj.
Ez azt jelenti, hogy a kamera jéval érzékenyebb, mint a szemiink. A Kodak legérzéke-
nyebb filmtipusa 800 ASA. Ha ehhez képest tovabb szamoljuk a sorozatot (1600, 3200
... stb.), akkor ez a jelenlegi vilagcstcs 5 blendével van feljebb, mint amit elértek a fil-
mek teriiletén (azaz 32-szer sotétebb fényben képes latni), mikdzben a szemcsézete
jelent6sen kisebb, mint egy 800 ASA-s filmé.

e FELCSERELHETOSEG

Az expozicids tényezdk soranak végére érve a legfontosabb dolgot szeretném vilagossa
tenni, és hangsuilyozni: mindazok az értékek — a fénytdl a szlir6n at, az irisz és a tobbiek
-, amelyekrdl beszéltiink, ugyanabban a rendszerben, pontosan egyforma lépcséfo-
kokra vannak egymastol, és igy egymassal tokéletesen felcserélhet6 értékek.

Tehat valaszthatunk, hogy egyblendényit a lencsével zarjunk, vagy inkabb bete-

gylnk egy szlir6t, vagy csokkentsiik a kamera érzékenységét, vagy a fényt, vagy a zar-
sebességet.
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Azt is megtehetjiik, hogy egyszerre tobb dolgot valtoztatunk meg a céljaink elérése
érdekében, mikozben a végeredmény, azaz a kép végsd expozicidja mégis valtozatlan
marad.

Az alabbi tablazatban annyi oszlop van, ahany ponton beavatkozhatunk az expozi-
cioba. Ha példaul a kék sor képviseli az aktualis expozicidt, és szeretnék kisebb mély-
ségélességet a képen, akkor mondjuk 4-r6l 2-re kinyitom az iriszt. Mivel ehhez két blen-
dét l1éplink felfelé, ezt kompenzalni kell ugy, hogy valahol mashol két fokozatot 1é-
punk lefelé: példaul az ND 09 sz{iro6t kicseréljiik ND 1,5-re. Vagy a szlir6kh6z nem nyu-
lunk, de az expozicids idét 1/100-r61 1/400-adra valtoztatjuk. Vagy nem egy helyen
korrigaljuk mindkét fokozatot, hanem pl. egyet szlirével, egyet zarsebességgel. Vagy
egyet a fénymennyiségen csokkentiink, egyet az érzékenységen. (A tablazat csak pél-
daértékeket tartalmaz, és a lejjebbi cellak értékei 1-1 blendével sotétebb képet ered-
meényeznek.)

FENY- KEPSE- | o ¢
MENNYI- |\ o ooinal jrisz | ZARSEBES- | SZEKTOR- | BESSEG | | pvoice

SEG SEG NYILAS FPS | \6A/1S0

(LUX) kocka/mp

8000 ND 03 2 1/25 360° 12,5 1600
4000 ND 06 2,8 1/50 180° 25 800
1000 ND 1,2 5,6 1/200 45° 100 200
500 ND 1,5 8 1/400 22,5° 200 100
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Mennyit szoktunk tudni az objektivekr6l? Leginkdbb a latoszogliket és a fényerejiiket
(na meg persze az arukat) nézziik, amikor kivalasztunk egyet a kamerankhoz. De ami
igazan megkiilonbozteti 6ket egymastol, az nemigen szerepelhet ezekben a szamada-
tokban.

A filmes id6kben elsdsorban két dolog hatarozta meg egy film fotografiai karakte-
rét: az egyik a filmanyag, amelyet valasztottunk, a masik pedig az objektiv. Talan meg-
lepd, de a kamera maga nem igazan volt hatassal a végeredményre, hisz neki ,csak”
annyi volt a szerepe, hogy lizembiztosan és hibamentesen tovabbitsa a filmet az objek-
tiv utjaba. A lényeg azonban a kapuban délt el: itt pedig két elem jatszotta a fGszerepet:
az egyik az volt, hogy milyen képet juttatott ide az objektiv, a masik, hogy az expozici6
szent pillanataban a filmanyag ezt hogyan rogzitette.

A digitalis kamerak latszélag valtoztattak ezen, de szerintem a lényeg ugyanaz
maradt. Mivel egy digitalis kamera lelke az a fényérzékeny lapocska, amely a képet
rogziti, voltaképp ez vette at a film szerepét. Ma tehat azért kell kamerat valaszta-
nunk, mert ezzel egyuttal ,filmet” is valasztunk. Ugyanis mindegyik digitalis kamera-
nak kilonbozik a képkaraktere, legalabb annyira, mint annak idején a filmnyersanya-
goké.

Ami azonban tovabbra sem valtozott, az az, hogy meg kell taldlnunk a filmhez a
megfeleld objektivet. Ebben a tekintetben nincsenek szabalyok. Zsigmond Vilmos pél-
daul a mai napig minden egyes indulé filmje el6tt kamera-, nyersanyag- és objektiv-
teszteket forgat. Persze mindannyian ezt tessziik, csak azért emlitem az 6 nevét, mert
az ember azt gondolhatna, hogy ennyi filmes tapasztalattal mar nem sziikséges ujra és
Ujra elolrdl nekifutni a feladatnak, hisz agyis nyilvan tudja mar, hogy mire szamithat.
Csakhogy pont itt van a lényeg. Soha nem a végs6, mindenre alkalmazhat6 tokéletes
megoldast keressiik. Akkor ki lehetne hirdetni, hogy ez és ez a kamera ezzel és ezzel az
objektivvel adja a legkielégitébb eredményt. De mi nem az univerzalis megoldast ke-
ressiik, hanem annak az egyetlen adott, és massal 6ssze nem téveszthetd filmnek a vi-
l1agat, amelyre késziiliink. Osszeparositjuk a filmanyagunkat (kamerankat) egy Cooke
objektivval vagy egy Zeissel, és megpréobaljuk a képbe belelatni a filmiinket. Persze eb-
ben a valasztadsban nyilvan sok egyéb praktikus és anyagi szempont is szerepet jatszik,
de hisz a filmkészités épp ezekrdl a dontésekrdl szol. Hogy meddig mehetiink el a
kompromisszumokkal, mennyi az dra a maximalizmusunknak, és mindebbd&l mi jelenik
meg a vasznon, és hol van az a pont, ahol mar nem adhatunk fel tébbet, mert a 1ényeg
veszne el.
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A profifilmes objektivek kozott is vannak sztarok, divatok, és egyuttal oriasi kiillonb-
ségek az draikban és bérleti dijaikban. De ne gondoljuk, hogy mondjuk a legijabb Cooke
S5-0s objektivkészlet a maga tokéletességével és tizszeres araval feltétlentil jobban
megfelelne a mi céljainknak. Itt nem mindig a tokéletes a legjobb, hanem az, amelyik a
leginkabb képes megjeleniteni az adott film benniink é16 képét.

De még miel6tt belemennénk ezekbe a nagyon szubjektiv részletekbe, nézziik végig
azokat az alapfogalmakat, amelyek markaktol fiiggetlenek, és amelyekkel el6szor meg
kell ismerkedniink ahhoz, hogy egyaltalan beszélni tudjunk arrol, amit latunk.

Miel6tt a lényegre térnék, szeretném kettévalasztani az objektiveket zoomokra és tigy-
nevezett alapobjektivekre, mas néven fix objektivekre, angolul PRIME-okral®. Bar ma
mar minden filléres kis kameran zoomlencse van, egyaltalan nem kovetkezik ebbdl,
hogy a profi filmgyartasban is ilyen objektivekkel forgatndnak. Természetesen van a
zoomlencséknek is profi valtozatuk, persze nem olyan kicsi, mint gondolnank. Egy 35
mme-es filmkamera zoomlencséje legtobbszor kozel fél méter hosszu és az atmérdje
sem férne bele egy férfitenyérbe, és hat ezzel egylitt a sulyuk is akkora, hogy ilyen len-
csékkel gyakorlatilag csak allvanyrol (tripod) vagy dollyrél20 lehet forgatni. Ami miatt
hasznalatuk mégis inkabb a televizios sorozatokhoz, semmint a mozifilmekhez kapcso-
16dik, az nem els6sorban a nagy méretiik vagy sulyuk kovetkezménye. S6t, éppen el-
lenkezdleg: ha mar egyszer bent van a kameraban, sokkal egyszer(ibb és gyorsabb a
zoomot az egész forgatasi nap alatt a kameraban tartani, és minden kovetkez6 bealli-
tasban allitani a lat6sz6gén, mint minden egyes beallitashoz Gjra és Gjra lecserélni a fix
objektiveket a megfelelére. Mégis, azt lehet mondani, hogy egy igényesebb filmet vagy
mozifilmet dontéen fix lencsékkel vesznek fel.

Mit is dontilink el, amikor allitunk a zoomon, vagy amikor egy objektivkészletbdl
kivalasztunk egy fix lencsét? Ha technikai értelemben akarjuk megfogalmazni, akkor a
gyujtétavolsagat, de ha ugyanezt a latvany fel6l kozelitjiik meg, akkor a latdszogét - és
ezzel egylitt a kép jellegét.

A 14t6sz6g, az objektivek legjellemz6bb tulajdonsaga, ez alapjan soroljuk 6ket kii-
16nb6z6 kategoriakba, szinte azt is mondhatnank, hogy kiilonb6z6 miifajokba. Lénye-
gében harom f6 csoportba oszthaték. Kézépen helyezkednek el a normal gyujtétavol-
sagu objektivek, melyeknek tulajdonsagai kb. megegyeznek azzal, ahogyan a szemiink-
kel latjuk a teret. Ett6l egyik iranyban a nagy lat6szogii objektivek vannak (ezeknek
rovid a gydjtotavolsaga), a masik iranyban pedig a teleobjektivek (melyeknek hosszu a
gyujtotavolsaga). Talan kidertlt ebbdl a rovid felsorolasbdl is, hogy alapvetden az kii-
lonbozteti meg egymastol ezeket a tipusokat, ahogyan a teret kezelik, illetve megalkot-
jak a képen.

9 Teljes neve: PRIME LENS. Egy teljes objektivsor (mas néven alapsor) a Cooke esetében pl. a kdvetkezd
objektivekbdl all: 12, 14, 16, 18, 21, 25, 27, 32, 35, 40, 50, 65, 75, 100, 135 mm-es alapobjektivek.
20 4 kerekii kameramozgaté szerkezet
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3.2. A perspektiva

[smét olyan dologrol van szd, hogy meg sem kérddjelezziik, hogy ahogyan a szemiink
leképezi a teret, az hii képe-e a valésagnak. Megtanulunk latni, és megtanuljuk a latvany
alapjan felbecsiilni, hogy mi milyen tavolsagra van téliink a térben. Ezt a tavolsagérze-
tet érezziik természetesnek. Pedig ha a viz alatt nyitjuk ki a szemiinket vagy békaszem-
tiveggel néziink, mas és mas tavolsagérzetek keletkeznek benniink. Amikor mestersé-
ges objektiveket készitiink, ezeknek a térképezését attdl eltérden is ki tudjuk alakitani,
ahogy a szemiink lat.
Mindennek az alapja a térperspektiva, a perspektivikus vonalak.

By e 1 o e E
ONE POINT PEmaPECcTIVE
OOHE VAMISHING P INT

Perspektivikus vonalak

Még a fényképezés feltalalasa el6tt, a festészetben felfedezték a térabrazolasnak azt
a torvényszeriiségét, hogy a téliink tavolabb elhelyezked6 targyak bizonyos szerkesz-
tési vonalak mentén abrazolhatdak tigy, ahogyan latjuk 6ket, a tavolsaggal egyre kiseb-
bedve. Ezek a perspektivavonalak 6sszetartanak a képen, és egy pontban (az tUn.
enyészpontban) futnak 6ssze.
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Raffaello: Athéni iskola c. festménye

Amikor normal objektivvel vesziink fel egy képet, akkor a perspektiva, a tér lekép-
zése és a képen latszo tavolsagok a leginkabb kozelitik azt, ahogy a szemiink latja a
valosagot.

Ha ennél nagyobb vagy kisebb 1at6sz6gii objektiveket hasznalunk, akkor megval-
toztatjuk a szamunkra megszokott perspektivat.

Nagylatészogt, normdl és telés perspektivdk.
Jél ldthatd, hogy a perspektivavonalak dsszetartdsdnak mértékében kiilénboznek

Ha le akarunk rajzolni egy nagylatdszogi és egy teleobjektivvel késziilt kockat, ak-
kor valami ilyesmi eredményre jutunk: mig az els6 rajzon a perspektivikus vonalak
erdsen 0sszetartanak, addig a harmadikon szinte parhuzamosak. Ez nyilvan logikusan
kovetkezik a kameranak a targyhoz viszonyitott helyzetébdl is: a nagylatészogi lencse
nagyon kozel van a targyhoz, ezért a kocka els6 lapjat akar fele- vagy harmadolyan ko-
zelrdl latja, mint a hatsot. A teleobjektiv esetén viszont a kamera szaz vagy tobb szaz
meéterre van a kockatdl, és ehhez képest elenyészo az els6 és hatso lap kozotti tavolsag-
kiilonbség, tehat méretben sem fogunk kiilonbséget latni a kocka lapjai kozott. Azért
tlinik el a kép mélysége, mert megsziinik a perspektiva. Minden olyan, mintha csak sik-
ban lenne dbrazolva.
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3.2.1. A normal objektivek

Normal objektiveknek a kb. 50 mm-es lencséket tekintjiik. Persze nemcsak az 6tvenest,
hanem kb. 40-t61 60-ig 1ényegében normal lencsérdl beszélhetiink.

Tudni kell, hogy minden kamera esetében, amely mds-mds méretil képkockdt készit,
mds és mds gyujtotdvolsdg adna normdl ldtészégii képet. Amikor azt irom, hogy 50
mm, akkor a filmkamerdrél beszélek. S6t, mivel pl. a 16 mm-es filmkamerdkndl is mds
szdmok jelentik a normadl latészioget, ezért még pontosabban a 35 mm-es filmkame-
rdt szoktuk alapul venni, és minden mds rendszert ehhez szoktak viszonyitani.

3.2.2. Nagylatoszogii objektivek (wide angle lenses)

Nem éles hatarokrdl van sz6. A 40 mm alatti gyujtétavolsagok még csak nagylatészog
felé hajlanak. Az egyértelmiien nagylat6szogii lencsék kb. 25 mm-t6l lefelé kezd6dnek.
A 20-as, 18-as még nem nagyon torzitja a teret, de ez alatt mar egyre erésebben lathato
a tipikus nagylatészogli hatas. Nagyjabol 12 mm alatt kezd6dnek az extra nagylatdszo-
gek, majd a ,halszem” objektivek. Ez utobbiak mar er6sen torzitanak, a fliggdleges és
vizszintes vonalak parnaszeriivé vagy horddszeriivé torzulnak a képen.

Szinte kivétel nélkiil azt gondoljdk az emberek, még a szakmabeliek is, hogy ez a hor-
ddtorzitds egy optikai hiba - vagyis, hogy a gydrték nem tudjdk jobban ,kivenni” az
ilyen objektivek torzitdsdt. A valésdg azonban egészen mds.
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Jellegzetes horddtorzitdsok

Mindannyian jél ismerjiik a nagyldtészoggel készitett arckozelik torzité hatdsdt. De
vajon tényleg az objektivet kell ezért hibdztatni? Menjiink csak egyszer olyan kézel
egy archoz, mint ahonnan egy nagyldtdészogt lencsével ldtndnk, azaz 15-30 centire
valakinek az orratdl. Ha innen megnézziik az arcot, a homlokra mdr felfelé kell néz-
ntink, azaz a fej felsé részét alulnézetbél ldtjuk, mikézben a szdjat és az dllat feliilrél
latjuk.

Ugyanez térténik, ha egy ajtot a kilincs magassdgdbdl fényképeziink le nagyldtészog-
gel. Az ajto tetejét alsé gépdlldsbdl ldtjuk, ezért felfelé 6sszetartanak a vonalai a pers-
pektiva torvényeinek megfelelden; viszont az alsé részt felsé gépalldasbdl latjuk, ezért
annak lefelé tartanak 6ssze a konturjai.

ALSe Sigmhse FeLSo Hsnnég A Hesrd E6YREN

Ha ezt egy képen beliil ldtjuk, nem is kaphatunk mdst eredményiil mint ezt a ,hordo-
torzitast”. Ezek utdn nem kell csoddlkoznunk, ha esetleg nem fog 6riilni képiink sze-
repléje, ha ezt az 6 arcdval miiveljiik.

Mit kell tudni a nagylatészogii objektivekr6l? A teret erds perspektivikus torzi-
tasban abrazoljak. Azaz a dolgok téliink 1évé tavolsagat felerdsitik: ami kozel van, az
még kozelebbinek tlinik, ami tavol van, az még tavolabbinak. Ennek egyuttal az is a ko-

oy

vetkezménye, hogy az optikai tengelyben torténd mozgasokat is felerdsiti, felgyor-
sitja. Tehat minden, ami a kamera felé kozeledik, vagy attél tavolodik, annak a mozgasa

gyorsabbnak fog hatni, mint ahogy a val6sagban mozog. Az optikai tengelyre merdle-
ges mozgasokat viszont lelassitja. Tehat a képen balrol jobbra athaladé bicikli moz-
gasa lassabbnak fog tiinni. Ez a , hattérmozgas” sebességével fligg 6ssze, amelyrél majd
a teleobjektivek kapcsan lesz szé a kovetkez6 fejezetben.

Nagyon fontos jellemz6jiik a nagylatdszogeknek, hogy az ilyen objektiveknek ere-
dendben nagy a mélységélessége (még teljesen nyitott irisz mellett is), mégpedig mi-
nél nagyobb latoszogrdl beszéliink, annal inkabb. Az extra nagylatdszogi lencséknek
mar nincs is élességallito gy(riijiik, mert eleve 1 métertdl a végtelenig minden éles a
képen?1,

21 Ezt nevezik hiperfokalis élességnek.
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Osszefoglalva: jellemz&jiik a mélységi perspektiva megnévelése, erés haromdimen-
zios térérzet, nagy mélységélesség, az optikai tengellyel parhuzamos targymozgasok
latszolagos felgyorsitasa, a képen a kamera kozvetlen el6terének erés hangsulyozasa.

Amirdl konnyen felismer-
hetd, hogy egy kép nagylato-
szoggel késziilt, az a ,tobblato-
szoglisége”. Hiszen egy utca
vagy egy szoba kozepén allva
egy nagylatészog az oldalfa-
lakra is szinte szembdl lat ra. A
padléra ralatunk felilrdl, és
egyidejlileg a plafonra alulrél.
Még a képen 1évo szereplékhoz
képest is jol lathato, hogy me-
lyik testrésziikkel volt egy ma-
gassagban a kamera, és melyi-
ket latjuk kissé alulro], illetve fe-
lulrol.

Ez a jelenség a teleobjektiveknél egyaltalan nem lathat6, hiszen azokra éppen az
,egynézépontisag” a jellemzd. A képen a szerepl6k mérete jelentdsen fiigg a kameratol
valo tavolsaguktol.

3.2.3. Teleobjektivek (long lenses)

Talan a legtipikusabb teleobjektives felvételek azok, amelyeken egy hossz, zsufolt au-
topalyan egymasba tapadva araszolnak az autok.

Jol lathat6, hogy mennyire 6sszenyomja a tér mélységét ez a lencse. Szinte egy-
masra préseli az autokat, mintha mindegyik csak papirkivagas lenne, nincs kiterjedé-
stik a tér mélységében, és szinte nincs is koztiik hely, mintha egymasra lennének ra-
gasztva. A méretiik alig valtozik, szinte ugyanakkoranak latjuk az egymas kozelében
1év6 kocsikat.

Ez az effektus persze igazan a nagy teléknél lathat6 igazan. Itt sem élesek a hatarok.
60-70 mm-t8l még csak telésebb alapobjektivekrdl beszéliink, igazabdl 150-200 felé
kezd6dnek el az igazi teleobjektivek, 300-600 mm kozott talalhatok a filmezésben leg-
gyakrabban hasznalt telék, de nem ritka az 1000-es vagy anndal hosszabb gyujtétavol-
sag sem.
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300 mm felett mdr igen nagy gyakorlatot kévetel a mozgdsok lekdvetése az operator-
tél. Ugyanis az objektiv gy miikodik, mint eqgy hosszu-hosszi éramutatd. A kamerdn
a legkisebb, pdr tizedmilliméteres mozdulat is tbbméteres elmozduldst jelent akkora
tdvolsdgban, ahovd a kamera néz. Illyenkor nem szabad, hogy az operatdr példdul fdz-
zon, mert a remegés hatalmas rdzkdddssd vdlik a képen. Egyszer a kamerdba nézve
egyenletes ritmustu l6késeket vettem észre. Hosszan keresgéltem, hogy ki l6kddosheti a
kamerdt vagy az emelvényt, amire szereltiik, mig végiil rdjéttem hogy a kezemben
liiktetd erek a sajdt pulzusom ritmusdt viszik dt a kamerdra, és ezt ldtom a képen.

Amennyire konny( egy nagylatdszogii lencsével élességet allitani, annyira nehéz a
telékkel. Ezeknek az objektiveknek ,sziiletésiiknél fogva” nagyon kicsi a mélységéles-
ségiik. Ha példaul egy arckozelire allitjuk be az élességet, a mogotte lathatd hattér
szinte biztosan teljesen elkenddik, a legtobb esetben teljesen homogén foltta valik. A
filmekben viszont épp azt a tulajdonsagat hasznaljak legtobbszor, amikor a szerepld a
kamera felé kozeledik. Talan azért, mert ilyenkor - bar a szereplé mozog - a képen
szinte egy helyben jar.

Na, ezek azok a felvételek, amelyek végén a stdb meg szokta tapsolni a segédopera-
tort, ha sikertil végig élességgel lekévetnie a szereplét, sot ezért a régi idékben mdr
egy uiveg konyak vagy viszki is jart. Az ilyen felvételek el6tt persze minden segédope-
ratér haldl idegesen szaladgdl a kamera el6tt, és végigrakja a szerepld titjdt minden-
féle jelolésekkel, melyeket csak 6 ért. (Hogy mért pont az oszlop mégétt eqy méterrel
kell letenni a jelet és miért nem az oszlopndl, azt soha senki sem fogja megtudni.) De
mindegy, hogy miért - csak a végeredmény szamit. Amikor a mélységélesség kapcsdn
azt mondtam, hogy elé6fordul olyan extrém helyzet, amikor a szinész szembogara éles,
de a szempilldja vagy a szemdldéke mdr nem - ez természetesen egy teleobjektivval
tud csak megtérténni. Ilyen koriilmények kézott ,lehtizni” az élességét egy kamera
felé sétdlo, esetleg futé szereplének csak akkor sikertilhet, ha azt az ég is ugy akarja.

Ebbdl talan kidertlt, hogy a teleobjektivek - ellentétben a nagylatoszogl objekti-
vekkel - az optikai tengellyel parhuzamos mozgasokat erdésen lelassitjak. A legis-
mertebb példa erre a repiil6gép fel- és leszallasok tipikus telés felvétele. Ilyenkor a re-
piil6t szinte egy helyben allni latjuk a kifuton, amikor a kerekei leérnek, vagy éppen
felemelkednek a foldrél. Pedig ilyenkor a repiil6gép mintegy 300 km-es sebességgel
szaguld felénk vagy tavolodik téliink.

Az optikai tengelyre meréleges, azaz a balra-jobbra vagy fel-le torténé mozgaso-
kat viszont jelentésen gyorsitja a teleobjektiv. Ez a jelenség az Un. hattérsebességgel
fligg 0ssze. Ez alatt azt értjlik, hogy ha egy szerepl6t kovet a kamera, milyen sebesen
mozdul el moégotte a hattér.
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Gyakran hasznaljak fel fotosok is ezt a jelenséget. A kamera az expozicid pillanata-
ban koveti a mozgast, igy az a képhez képest nem mozdul el, ezért éles lesz, viszont a
mogotte 1évo hattér a svenk hatdsara er6sen bemozdul, ami abbdl is 1atszik, hogy a hat-
tércsikokat htiz a képen. Tehat nem egyszer életlenségrél van sz6, hanem a bemozdu-
1as hatdsara létrejott motion blurt latjuk.

A hattérsebesség ismét olyan dolog, amir6l tudomasunk sem lenne, ha nem filmez-
nénk. Amikor normal lencsét hasznalunk, akkor a kamera oldalra forditasakor a szem
szamara teljesen megszokott és természetes mértékben tolddik el a kép. Tegyiik fel,
hogy egy 50 mm-es lencsével készitiink egy varosképet. Ha a kép bal szélén mondjuk
egy templom van, és pontosan annyit forditunk a kameran balra, hogy ez a templom
atkertiiljon a kép jobb szélére, akkor 1 képszélességnyit svenkeltiink balra. Az 4j kép
bal szélére mondjuk egy szokokut keriilt. Ha ezek utan betesziink a kameraba egy 500
mme-es telét, akkor lényegében belenagyitottunk az el4z06 felvételbe. Mivel a két objek-
tiv kozott 10-szeres a viszony, az el6z6 kép 10-ed részét latjuk kinagyitva. Ha most kez-
denénk el atsvenkelni a templomrol a szokékutra, akkor 10-szer nagyobb sebességgel
rohanna at a hattér a képen, mert 10 képszélességnyit kell fordulnunk az alatt az id6
alatt, amig a normal objektivval csak egyképnyit kellett.

Ugyanennek a jelenségnek az ellenkezdje torténne, ha nagylatészoget hasznalnank.
Ha mondjuk egy 25 mm-es lencsét tennénk be tigy, hogy a templom maradjon a kép bal
szélén, és elkezdiink balra svenkelni, akkor a templom még a kép kdzepén fog tartani,
amikor a bal szélen mar feltilinik a szokdkut. Azaz csak fél képszélességnyit kellett
svenkelniink, mert az objektiv kétszer akkora szélességet fog at, mint egy normal len-
cse. [gy tehat felére lassult a svenkiink sebessége.

Osszefoglalva: a telés felvételeket konnyen felismerhetjiik arrél, hogy sziik szogben
latjuk a kornyezetet, kicsi a kép mélységélessége, az optikai tengellyel parhuzamos
mozgasokat lelassitja, az arra merdleges mozgasokat — a hattérsebességet - felgyor-
sitja, csokkenti a hAromdimenzids térérzetet, 6sszepréseli az el6teret a hattérrel, a ko-
zelebbi és tavolabbi dolgok kozott alig van méretcsokkenés, egymashoz kozel kertilnek
a kép sikjai.
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Kiilonbozé gyujtotdvolsdgi objektivek latoszogei egy nézépontbdl felvéve
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Altalaban elétérrol, kozéptérrdl és hattérrol szoktunk beszélni, de nyilvanvalo, hogy
egy adott kép rendelkezhet ennél tobb vagy kevesebb képsikkal is. Ezek a sikok a kép
mélységében erdsen kiillonb6zévé valnak, amikor nagylatészogli vagy teleobjektivval
abrazoljuk ugyanazt a teret.

A nagylatdszogli lencsék azzal, hogy nagyon erésen hangsulyozzak a térbeliséget,
szinte odavarazsolnak benniinket a helyszinre. Nagyon erdsitik a nézének azt az érze-
tét, hogy maga is jelen van abban a térben, és az egész kornyezet a jelenet fészereplo-
jéveé valik. Annyi részlet és megfigyelnival6 van a képen, hogy a szem tobzodik a latni-
valéban. fgy kénnyebben elkalandozhat a nézé figyelme olyan részletekre is, amelyeket
nem allt szandékunkban hangsulyozni. Az egész kép realitasérzete megnd. Ha egy sze-
repl6 az el6térben a kamera felé nytjtja a kezét, akkor az az érzésiink, hogy el is tud
érni benntinket, mert val6ban kozel vagyunk hozza.

A hosszabb gyujtétavolsagu lencsék viszont kizarjak a kiilvilagot, elvontabba teszik
ajelenetet, Ugy érezziik, az operatdr és a rendezd vezetik a tekintetiinket, megmutatjak,
hogy mit nézziink, mire figyeljiink. Mintha eltlinne a kdrnyezet zaja, és csak a 1ényeget
hallanank. Itt éppenhogy nem a térbeliség dominal. Mintha eleve nem is harom dimen-
zidoban gondolkodna a kép, hanem csak sikban. Egymas mellé kertilnek arcok a képen,
amelyek a valdsdgban egymas mogott helyezkedtek el a térben, de a kamera kivonja a
képbdl a koztiik 1év0 teret, és egy sikba vetiti 6ket. Ha itt kinyujtja a képen egy szerepl6
a kezét a kamera felé, nem érezziik, hogy elérhet benntinket. Védett helyrol, biztos les-
helyrdl figyeliink, érinthetetlenek vagyunk.

Most talan mar visszatérhetiink arra a kérdésre, amelyet az objektiv kivalasztasaroél
irtam a fejezet legelején. Azt szoktdk mondani, hogy egy objektivet az jellemez a legjob-
ban, hogy milyen a rajza?2. Ez alatt azt kell érteni, hogy hogyan rajzolja ki a képet, amit
lat. A mai objektivekben, kiillondsen az igazan draga, sok lencsetagbdl all6 miiremekek-
ben szinte minden létez6 optikai torzitast kikorrigaltak, a képiik olyan éles, mint a bo-
rotva, megsziintették a fénybeverddéseket, a lencsetagok kozotti fényreflexeket, szinte
lathatatlanna tették az tiveget.

Természetesen nem minden film igényli ezt a technikailag tokéletes képet. Mint
ahogy egy j6 borasz meg tudja mondani, hogy a kostolt bor melyik dombrol és melyik
évjaratbdl szarmazik, egy operatdr is megismeri egy-egy jellegzetes gyartmanyu objek-
tiv képét, rajzat, keménységét vagy lagysagat, viselkedését a szembefutd fényekkel
vagy az életlen képrészekkel. Mindez parosodik a filmen vagy a kameraban keletkez6
kép karakterével, és a kettd egyiittesen ad ki egy képi vilagot, egy olyan kanavaszt,
amelyre aztan majd festeni kell tudnunk.

22 A szakmai konvenciok szerint az objektivek a legjobb teljesitményiiket az 5,6-os irisznyilas koriili értéken
nyujtjak.
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e ABEVERES (LENS FLARE)

Az egyik legjellegzetesebb tulajdonsaga az objektiveknek, hogy hogy reagalnak a fény-
beverddésekre. A Nappal vagy egy lampaval szemben forgatva (akar kiviil esnek ezek
a képen, akar beliil) az objektiv lencsetagjai k6zott kiilonbo6z6 fényreflexiok keletkez-
nek, amelyek a szivarvany minden szinében és a fény méretétdl és alakjatol, de még az
irisz formajatdl is fliggd fényrajzolatokat hoznak létre a képen, amelyek folyamatosan

valtoznak, mozognak, ahogy a lencse elfordul a fényforrashoz képest.

Ezt a hatast néha kiszlrjlk, erre késziilnek tobbek kozt a MATTE BOX23-ok és
FRAMEZ?*-ek, amelyek fényellenzéként miikodve ,leveszik” a beveréseket a lencsér6l, de
van, amikor hagyjuk, s6t akar mesterségesen is 1étrehozzuk ezeket a képeffektusokat.

e A FRONTLENCSE

Ha megfigyeliink egy segédoperatért, hogy milyen mozdulatsorral cseréli ki a kamera-
ban az objektivet, akkor biztosak lehetilink benne, hogy ez a mozdulatsor azzal kezd6-
dik, hogy rateszi a lencsére az optikasapkat, és csak utana veszi ki a kamerabdl, és a
csere végén a zaré mozdulat is a sapka leszedése. Mit6l kell ennyire védeni a lencsét?

Az objektiv kitiintetett lencséje a legkiils6 lencse, amit frontlencsének hivunk. Ezt a
feliiletet a sz6 szoros értelmében ugyanolyan 6vatosan kell védeniink, mint a szemiink
fényét. Erre az livegre egy halvany véddréteget g6zoltek fel, melyet T-rétegnek hivnak.
Ez részben szinkorrekciét tartalmaz, részben a fénybeverédéseket kezeli, részben fizi-
kailag védi az iiveget. Ennek a rétegnek a legnagyobb ellensége az ujjlenyomat. A ke-
ziinkon 1évd savak reakcidba lépnek vele, és kimarjak - egy id6 utan 6rokre ott marad
a folt, nem lehet letisztitani. Ha szennyezddés Kkertil a lencsére, és elkertilhetetlen a tisz-
titas, akkor lehetdleg optikatisztité kenddt hasznaljunk, ha nincs ilyen, akkor nagyon
puha anyagot, amely biztosan nem karcol. [lyenkor jobb, ha raleheliink a feliiletre, és
beliilrdl kifelé tisztitjuk spiralisan, lehet6leg ne sok apro6, hanem egy folyamatos moz-
dulattal, és soha ne olyan erésen, hogy a T-réteget megsértsiik.

23 A magyar filmszakmiban KOMPENDIUM néven ismert fekete, eldl nyitott ,,doboz”, amely az objektivet
keretezi, és minden oldalrdl leveszi a képen kiviilrdl raesé fényeket. Ebben helyezkednek el a szir6tartok is.
24 A kompendium nyitott elejét tovabb lehet sziikiteni a FRAME-ekkel. Minden gyujtotavolsaghi objektivhez
kiilon FRAME késziil, amely pont annyira hatarolja koriil a képet, hogy még éppen ne logjon bele.

© Szabo Gabor, BKF www.interkonyv.hu



http://www.interkonyv.hu/

60 Utazas a kamera kortil

e ELESSEGALLITAS, AUTOFOCUS
Az objektivek egyik mindségi megkiilonbéztetdje, hogy hogyan oldottdk meg az éles-

ségpalydikat. Ezek az objektiv belsejében 1évd bonyolult szamitdsok eredményekép-
pen késziilt logaritmikus ivek, amelyeken a bels6 mozgé lencsecsoportok elmozdul-
nak, amikor élességet dllitunk. Alapesetben ugyanis élességdllitdskor un. lihegést, lé-
legzést tapasztalndnk, vagyis amikor atdllitjuk az élességet kézelrél tdvolra vagy for-
ditva: tdvolrdl kozelre, a kép egy kissé zoomolna?s is, ami egy nemkivdnatos mellék-
hatdsa az élességdllitdsnak. A drdgabb objektiveken ezt is kikiisz6bélik, és élességal-

litaskor meg sem rezdiil a kép.

Egy madsik fontos szempont, hogy a kiilonbozé élességtartomdnyokban kézel azonos
mértékben kelljen eltekerni az élességet. Lehet, hogy ez végképp feleslegesnek tiinik,
de képzeljiik el milyen kellemetlen, amikor felvétel kézben mdsfélszer kérbe kell te-
kerni az élességgytlirtit, mert a szereplé 1 méter 20-rdl elérelépett 75 centire. De az
sem j6, amikor a tdvoli tartomdnyokban, példdul 10 és 15 méter kézétt mdr olyan
kicsi a kiilonbség, hogy csak 1-2 millimétert kell az élességen mozditani. Ez is nagyon
megneheziti a pontos élességdllitdst, hiszen igy nehéz kiilénbséget tenni mondjuk a
12 m 10 vagy 12 m 90 centi kézott. Mdrpedig ha melléhtizzuk, az egy 10 méteres mo-

zivdsznon mdr nagyon is durva hibaként fog ldtszani.

Az élességallitds a filmezés eqgyik legnehezebb szerepkdre. Vannak segédoperatorok
(focus puller), akik a hagyomdnyos mérdszalagos mdodszerrel dolgoznak, vannak, akik
lézeres tdvolsdgméro szerkezeteket szerelnek a kamerdra, vannak, akik mindezt egy-
szerre alkalmazzdk, és olyanok is, akik semmit sem mérnek, de centire odahtizzdk az
élességet, ahovd kell, mert a szemiikbe van , beépitve” a mérdszalag.

Sokakat megtéveszt, hogy a digitalis kamerakra kis monitorokat lehet szerelni,
amelyeken jél latni az élességet, és azt gondoljak, hogy erre lehet alapozni a kameran
az élességallitast. Csakhogy ezzel az a baj, hogy ha valaki ez alapjan dolgozik, és észre-
veszi, hogy a kép nem teljesen éles, majd élesre allitja, akkor az a felvétel mar elromlott,
hisz arra a pillanatra életlen lett a kép. A dolog titka épp abban rejlik, hogy az élességgel
nem reagalni kell a dolgokra, hanem az élességhuzasnak egyidejlileg kell torténnie az
eseményekkel. Ha ugyanis reagalunk, akkor sziikségszertien mar le is késtiink réluk.

Néhany félprofi kameran van automata fokusz funkcid. Néha ez jol tudja helyettesi-
teni a segédoperatdrt, kiillondsen, ha sokat mozgunk a kameraval. Van viszont olyan
helyzet, amikor tobbet art, mint hasznal. Gyakran latom példaul, hogy egy interjuhely-
zetben, amikor hosszu ideig fix poziciéban van a kamera is és a riportalany is, bekap-
csolva hagyjak az autofocust. Marpedig, ha az be van kapcsolva, akkor miikodik is! Ak-
kor is, amikor nem kéne. Illyenkor példaul idérél idére, néhany masodpercenként egy
kicsit allit az élességen, hogy megnézze, biztosan éles-e a kép. Egy kicsit eltekeri, majd
vissza, és ezzel a tulbuzgdsaggal elrontja a felvételt. Ha nem valtoztatunk a tavolsagun-
kon, akkor jobb ilyenkor kikapcsolni az automatat.

25 Kozeli fokuszra huzva kdzeliteni szokott a kép, hatrafokuszalaskor pedig tavolit.
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Az is komoly negativuma az automata fékuszallitasnak, hogy arra kényszerit ben-
niinket, hogy mindent a kép kézepére komponaljunk, amit élesnek szeretnénk latni,
mert a legtobb kameran ide allitottak az érzékel6t. Ez még egy indok, amiért érdemes
a manudlis élességallitast valasztani. En a kameraknak ez utébbi tulajdonsagat teszem
felel6ssé azért, hogy leszoktatta a hasznaléit a képek komponalasardél. Aki éles képet
akar, az kénytelen ugy hasznalni a kamerat, mintha puskaval akarna leloni a szerepl6t:
a kép témaja igy csakis a célkeresztbe kertilhet.

Ugyanakkor sok kameran van egy félautomata tizemmod is, ami kissé javithat ezen.
Az automata fékusz kapcsoldja kozelében van egy gomb, amely csak akkor allit élessé-
get, amikor és amig nyomjuk. Igy ha raallitjuk valamire a kamerat, egy pillanatra ko-
zépre tehetjiik a témat, amig megnyomjuk a gombot, hogy a gép élességet allithasson.
Ezt altaldban gyorsabban megteszi, mintha mi allitanank be. Ezutan csak el kell enged-
niink a gombot, helyére komponalni a képet, és elinditani a kamerat. (Az élességgom-
bot felvétel kdzben is be lehet nyomni egy-egy pillanatra.)
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Sokan azt gondoltak, hogy amikor a digitalis kamerak harca folyt a hagyomanyos film-
mel szemben a hatalomatvételért, akkor ez a kiizdelem arrdél szolt, mikor éri el a di-
gitalis kép azt a részletfelbontast, amit a mozifilm tud. Azt taldlgattak, hogy a HD, a
2K, a 4K vagy talan majd a 8K felbontas hozza-e meg azt a pillanatot, amelyben a di-
gitalis kép egyenértékiive valik a filmmel. Az igazsag viszont az, hogy a kép részletfel-
bontasa mar rég megoldddott (itt a digitalis technika mar képes tulhaladni is, a fil-
met), de egy ennél sokkal nehezebbnek bizonyul6, maig is kritikus probléma tertile-
tén még mindig fej-fej mellett folyik a kiizdelem. Ez pedig nem mas, mint a kép atfo-
gasa. (De miel6tt erre ratérnénk, tisztazzuk, hogy mit értiink az elsé probléma, a rész-
letfelbontas alatt.)

4.1. A részletfelbontas

Az el6z6 bekezdésben sok minden magyarazatra szorul. Els6sorban mik ezek a , K”-k?

Nyilvanvalg, hogy minél tobb és minél aprobb képponttal abrazolunk egy képet, an-
ndl tobb részletet fogunk tudni megkiilonboztetni rajta, annal élesebb, részletgazda-
gabb lesz.

Kis és nagy felbontds

A film esetében ezt a felbontast azért nem olyan konnyl megallapitani, mert a filmet
alkot6 képpontok, a szemcsék, teljesen véletlenszerlien helyezkednek el a képen, ra-
adasul minden egyes filmkockan mashova esnek. Ezzel szemben a digitalis rendszerek-
ben egy fix hal6szerkezetben vizszintes és fiiggéleges sorokat, egy fix raszterszerke-
zetet alkotnak a képpontok, azaz a pixelek.
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Mivel mar mindenki latott hagyomanyos televizids képet és HD adast, ezen keresz-
tlil konnyebb megérteni a felbontasok kiilonbségét. A régi, in. SD adas 720 vizszintes
és 576 fliggbleges képpontbdl allt. (Ez még 4:3 aranyu kocka volt.) A FULL HD kép mar
1920 vizszintes és 1080 fiiggbleges pixelt tartalmaz. (16:9 képardnyban). Megfigyel-
hetd, hogy az 1920-as vizszintes érték majdnem eléri a 2000-et. Az olyan nagyfelbon-
tasu rendszereket, melyek 2000 vizszintes pixelt tartalmaznak, nevezziik 2K (2 ezer)
felbontasu képnek. A nagyfelbontasu digitalis képrendszerek ennél is nagyobb felbon-
tasokat tudnak. Ma elterjedt a 4K, de kisérleteznek a 8K-val is.

Erdekes megemliteni, hogy hogy viszonyul ehhez a mozifilm felbontdsa, bdr ez nehe-
zen mérheto, részben a mdr emlitett okndl fogva, részben azért, mert a moziban veti-
tett filmkdpia felbontdsa természetesen sokkal gyengébb, mint az eredeti negativjdé
volt. A moziba dltaldban a képia mdsolatdnak a mdsolata kertil, példdnyszdmtdl fiigg,
hogy hdnyadik generdciés mdsolat. De a k6zmegegyezés szerint kb. 4 és 6 K k6zé esik
a 35 mme-es filmanyag felbontdsa, a negativtdl és a képidktdl fiiggden.

Ezért furcsa, amikor a hagyomdnyos film hivei, vagy a digitdlis kamerdk maximalistdi
a 2K feletti felbontdsokrdl beszélnek, hiszen a filmnegativot elsé lépésben az el6hivdsa
utdn beszkennelik, hogy aztdn a vdgds, a fényelés és az egész utomunka mdr digitdli-
san térténhessen. Ez a szkennelés a mai rutin szerint tébbnyire csak 2K-ban torténik,
fliggetleniil attdl, hogy az eredeti negativ ennek a sokszorosat tudja. S6t a mozikban
pillanatnyilag rendszeresitett digitdlis kivetitdk is csak 2K felbontdst tudnak. Tehdt
pillanatnyilag nem is annyira a felvételi oldalon, mint inkdbb a feldolgozas és a kive-
tités oldaldn hibddzik a nagyobb felbontds.

Idaig tehat a kép fizikai felbontasardl beszéltiink. Ami most kovetkezik, az ugy lat-
szik, nagyobb kihivast jelent a filmmindség eléréséért folytatott harcban, mert a digita-
lis kamerak maig csak alulrdl suroljak a filmnegativnak azt a tulajdonsagat, amelynek
tokéletesitésére a filmnek mintegy 100 év allt rendelkezésére.

4.2. Kontrasztatfogas?2°

Atfogas alatt azt értjiik, hogy hany blendés fénykiilonbséget képes egy filmnyersanyag
vagy digitalis kép expozicioban atfogni. Ezt a kép legsotétebb és legvilagosabb pontjai
kozott mérjiik. Azt a legsotétebb pontot nézziik ilyenkor, ahol épp elérjiik a tokéletes
feketét, és ahol tovabb mar nem sotétithetd a képen a fekete: itt mar nem jon l1étre ex-
pozici6, mert elértiik a rendszer fényérzékenységének als6 hatarat.

=

Expozicids 1épcsd

% Exposure range, latitude

© Szabo Gabor, BKF www.interkonyv.hu



http://www.interkonyv.hu/

64 Utazas a kamera kortil

A fehéreknél is valami hasonl6 torténik: amikor elértiik a 100%-os fehéret, a to-
vabbi fénynovekedés mar nem lathaté a képen, minden ennél er6sebb fény ugyanilyen
fehérként jelenik meg. Ezt Uigy hivjuk, hogy a maximalis fehér feletti értékek mar kiég-
nek (burn out)?7.

Tehat mind a legfeketébb fekete, mind a legfehérebb fehér alatt azt az utols6 hatar-
értéket értjiik, amelynél még részleteket vagyunk képesek megkiilonboztetni azokon a
feliileteken. Az ennél sotétebb és vilagosabb dolgok mar kiviil esnek az expozicids at-
fogason.

A filmnegativok ezen a teriileten 6riasi fejlédésen mentek at, és fejlédésiik csticsan
kb. 14 blendés atfogasra lettek képesek. A digitalis filmkamerak legjobbjai, ma, 2013-
ban, szintén kb. 13-14 blendét igérnek, de a gyakorlati tapasztalatok ennél valamivel
kevesebbet igazolnak. Raadasul a képet tovabb arnyalja, hogy a film és a digitalis kép-
rendszerek az expozicios 1épcsé ellentétes végein fejtik ki legjobb tulajdonsagaikat.

Mig egy filmnegativ a fehéreknél rendelkezik hatalmas atfogassal, szinte nem lehet
akkora fénnyel tulexponalni, hogy a kép beégjen, viszont a feketéknél hamarabb valik
a kép alulexponalttd, ahol mar csak a szemcsék és a film alapfatyla28 latszik, de hasznos
expozicid nemigen. A digitalis kameraknak épp ezek a sotét tdnusok a kedvenceik, a
feketék nagyon gazdagok részletekben, és a gyengéjiik a fehéreknél lathato.

Alul és feliil klippelé expoziciék hisztogramokkal

Az elveszett fehérbe sotétitéssel sem jon vissza részlet

21 A coloristok (akikrél majd bévebben lesz sz6 a fényelés kapcsan) legtobbszor CLIPPING-nek nevezik ezt a
jelenséget, amikor egy feliiletben mar nem jelennek meg részletek, minden szomszédos pixel ugyanolyan ér-
tékii. Ez a képen egy kifestokonyvszerien lapos, egyontetii feliiletként jelenik meg.

28 Az alapfatyol a film hordozbanyagéanak és a fényérzékeny emulzi6 exponalatlan részein is jelen 1év6 fekete-
désnek az egyiittese. A negativ esetében minden informacio e f616tt az ,,alapzaj” f616tt helyezkedik el.
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[tt sokkal gyakrabban iitkoziink olyan csucsfényekbe, amelyek mar kiégnek. Az
ilyen kiégo feliileteket hidba probaljuk a fényeléskor sotétiteni, az elvesztett részletek
mar nem jonnek tobbé vissza: legfeljebb nem fehér, hanem sziirke feliiletet fogunk
latni, de azon beliil nem tudunk részleteket megkiilonboztetni. A teljes feliilet homogén
sziirkévé olvad Ossze.

Hogy vilagosan érthet6 legyen, hogy mit is foglal magaba a kép kontrasztatfogasa,
meg kell kiilonboztetni két 6sszetevdjét: a targykontrasztot és a vilagitasi kontrasztot.

4.2.1. A targykontraszt

Amikor elkészitiink egy fot6t vagy filmfelvételt, a képre keriil6 dolgok maguk is sajat
tonusokkal, szinekkel rendelkeznek. Ezeknek lehet egy adott szinvilaga, példaul lehet
a képen csupa pasztell szinténus, lehet, hogy csupa vilagos tonust tartalmaznak (high
key képek), vagy csupa sotétet (low key), de legtobbszor a feketétdl a fehérig az 6sszes
tonus megtalalhat6 a képen.

A kérdés legtobbszor az, hogy ezek a tonusok milyen aranyban szerepelnek a ké-
pen. Ettdl fiiggben beszéliink nagy vagy kis kontrasztatfogasrol. De fontos megérteni,
hogy ez alatt még csak a képen lathato feliiletek, azaz a kép targyanak a sajat ténusait
értjiik, ezek adjak a kontrasztot, ezért nevezziik ezt targykontrasztnak.

A targykontrasztot is tudjuk befolyasolni. Idealis esetben, egy fikciés film forgata-

sakor magunk valasztjuk meg minden egyes diszletelem és jelmez, azaz a szcenikai kor-
nyezet szin- és kontrasztvilagat.
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De egy dokumentativabb stilust film esetén is befolyasolni tudjuk ezt a kompozici-
onkkal. Ami alatt azt értem, hogy egy képkompozicié esetében legalabb olyan fontos,
hogy mi az, amit kihagyunk, ,levagunk” a képrdl, mint az, hogy ami benne van, azt ho-
gyan rendezziik el.

Bizonyos szineket és tonusokat mashogy is hangsulyozhatunk vagy éppen hang-
sulytalanna tehetilink a képen, mégpedig azzal, amivel a kdvetkezd fejezet foglalkozik.

4.2.2. A vilagitasi kontraszt

Az operatdr kezében a vilagitas az egyik legfontosabb képalkotd eszkoz. Nem csak
olyankor, ha maga krealja azt lampak segitségével, hanem abban az értelemben is, hogy
hogyan tud manipulalni a természetes fények adta lehet6ségekkel, hogy azokat a sajat
céljai szolgalataba allithassa.

Ha egy kép egyaltalan nem tartalmaz targykontrasztot (példaul csak egy fehér dra-
péria reddit abrazolja), a vilagitas segitségével akkor is 1étre tudunk hozni vildgosabb
és sotétebb feliileteket, akar a vakito fehértdl a mélyfekete arnyékokig novelve a képen
keletkez6 kontrasztot.
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kontraszttal dolgoztak, eqy egész filmen dt tartva eqy meghatdrozott ardnyt a meg-
vildgitott és drnyékban hagyott feliiletek kézétt. Nagyon elterjedt volt az 1:4-es fény-
ardny, ami gyakorlatilag 2 blendényi kiilénbséget jelent a féfény és a derités értéke
kozott. Ezeket a fényértékeket annak idején LUX-tabldzatokban rogzitették, hogy mi-
lyen blendenyildshoz milyen féfény- és deritésértékek tartoznak, és e szerint vildgitot-
tdk be a jeleneteket.

A mai operatéri iskoldk sokkal bdatrabban és sokrétiibben haszndljdk a fényt és az dr-
nyékot. Régi szdlldige az operatdrok kérében, hogy egy [dmpdt nem azért haszndlunk,
hogy vildgitsunk vele, hanem azért, hogy drnyékot hozzunk létre. Ez a mai fényérzé-
keny filmek és kamerdk kordban még fokozottabban igaz lett. A legtébb esetben mdr
nem az expoziciohoz van sziikségiink a fényre, hiszen a képet a meglévo fénymennyi-
ség mellett is ki tudndnk expondlni.

Tobbszor hallottam mdr felvetédni, hogy operatdrékre egyre kevésbé lesz sziikség
majd a jévoben, mert a kamerdk egyre tékéletesebbé vdalnak. Az én véleményem ennek
épp az ellenkezdje. A minden kériilmények kozétt, mindenki kezében (technikai érte-
lemben) j6 képet készité kamerdk vildgdban még nagyobb sziikség lesz azokra a kii-
lonlegesen ldté emberekre, akiknek a kezében a kamera egészen mdsképp fogja latni
a vildgot, mint mindenki mdséban.

A kép teljes kontrasztatfogasa tehat a TARGYKONTRASZTNAK és a VILAGITASI
KONTRASZTNAK az egyiittesébdl jon 1étre.
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4.3. Gamma-gorbe

[tt feltétleniil sziikséges megismerni egy fontos fogalmat, amelyet ezen a titokzatos né-
ven szoktak emlegetni, hogy GAMMA-GORBE. Magyarul JELLEGGORBEnek is szoktak
hivni.
Anndl is fontosabb ezt megérteni,
mert sok fényel6- és utémunkaszoft-

g 2.515 _a— verben (gkar a %egegylsz,eI:uPb Photo
8 3 shopban is) a kép bedllitdsdnak vagy
2 korrekci6janak az egyik moédja un.
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) tatjdk meg egy adott filmtipusrdl, hogy
Gamma-gérbe az hogyan ,latja” a vilagot.

Annak idején egy ilyen gorbe olyan volt, mint annak az adott filmnek az ,igazolvany-
képe” vagy ,ujjlenyomata”. Egy operat6r, ranézve egy ilyen abrara, meg tudta mondani
nemcsak azt, hogy egy KODAK vagy AGFA anyagot lat-e, hanem azt is, hogy azon beliil
milyen tipust; és hogy mik az adott nyersanyag erényei és hianyossagai.

A gorbének harom szakasza van. Az alja, amit ALSO KONYOKnek hivunk, azt mu-
tatja, ahogy a film a legfényszegényebb részeken reagal a fényre. (A gorbe legeleje még
csak egy vizszintes vonal, itt ugyanis az anyag még nem reagal a fényre, a képen nem
latszik mdas, mint az Gn. ALAPFATYOL, azaz a film hordozoéjanak, a celluloidnak és az
emulzionak a tonusa, amely természetesen akkor sem teljesen iivegszerlien atlatszo,
ha a filmen nincs semmi.) Ezutan, ha tovabb néveljiik a filmre juté fénymennyiséget,
akkor elkezd reagalni, a képen expozici6 jon létre. A legelsd pont, ahol ez megtorténik,
ott van, ahol a gorbe a vizszintes vonalbo6l elkezd emelkedni. Itt lathaték a képnek a
legsotétebb részei: ahol a gorbe elindul felfelé, az a legfeketébb fekete a képen, amely-
ben mar részletet tudunk megkiilonboztetni: azaz a film érzékenységének az also
KUSZOBe.
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I

Kiilonb6zo meredekségii gorbék

A gorbe k6zépsd szakasza majdnem egyenes vonalban emelkedik. Erre a részre esik
a hasznos expozicié legnagyobb része a sotétektdl a vilagosakig. Minél MEREDEKEBB
ez a vonal, azaz minél fiiggélegesebb, annal keményebb a kép kontrasztja. Es minél LA-
POSABB (azaz minél enyhébb ivben emelkedik) ez a szakasz, annal nagyobb a film
kontrasztatfogasa, de egyuttal annal szilirkébb, lagyabb is a képe. Ennek a k6zépsd sza-
kasznak a felsd felére esik az emberi arc tonusa, hiszen az arc kissé vilagosabb, mint a
kozépsziirke, amely a gorbe kozepére esik. A kozéps6 szakaszon beliil lehetnek finom
ivek, ahol a gérbe meredekebbé vagy laposabba valik. Ez azt jelenti, hogy azoknak a
tonusoknak, amelyek arra a szakaszra esnek a képen beliil, keményebb vagy lagyabb a
kontrasztja.

Végiil a FELSO KONYOKBEN a gérbe ismét erdsen ellaposodik. Erre a részre esnek
a csucsfények, a legfehérebb fehérek. Egy j6 negativ esetében ez a szakasz sosem valik
teljesen vizszintessé, azaz sosem éri el azt az allapotot, amikor ,kiégnének” rajta a fe-
hérek, amikor a fénymennyiség névekedésével mar nem jonne létre expozicionoveke-
dés a képen.

A lényeg tehat az, hogy a filmre az volt a jellemz6, hogy nem ,linedrisan”, mechani-
kusan reagalt a megvilagitas erdsségére. (Ha igy lett volna, akkor egy 45 fokos szégben
emelkedd teljesen egyenes vonalat kaptunk volna.) Hanem a feketétdl a fehérig terjed
tartomanyon beliil mas és mas jellege volt a kép kontrasztjanak, és ez adott egy jelleg-
zetes képi vilagot egy konkrét filmanyagnak. Ezért valogattak az operatérok nem csak
gyartmanytipusokat egy-egy film forgatasa el6tt, hanem az adott gyar filmjei koziil kii-
16nb6z6 idépontban gyartott ,0ntéseket”, emulziokat is valasztottak, amelyek kozott
koriilbeliil akkora kiilénbség volt, mint példaul egy azonos szdl6fajtabol késziilt bor
esetében az évjaratok kozott.

A digitalis kamerak képénél ezt a jelleget els6sorban az utdmunkanal, a fényeléskor

lehet bedllitani. De ahhoz, hogy befényelhessiik a képet, el6bb meg kell ismerkedniink
még egy kulcsfontossagu tertilettel: a szinekkel.
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Azt hiszem, talan a WHITE BALANCE (fehéregyensuly) az a meniipont a digitalis kame-
rak mentijében, ami végleg ki szokta verni a biztositékot, és itt szoktak ugy donteni a
még utolsdk, akik megprdbaltak eligazodni az attekinthetetleniil részletes meniiten-
gerben, hogy na, ebbdl elég volt, és inkabb mégis automatara kapcsoljak a kamerat.

A filmes id6kben ez valamivel egyszer(ibb volt. Kétféle filmet lehetett a ,boltban”
kapni: vagy miifény- vagy napfényfilmet. Ha ezt eldontotte az ember, akkor a kérdéssel
nem kellett tobbet foglalkoznia. De miért kell egyaltalan ilyesmikkel térédniink, amikor
szines képet készitiink? Hiszen a szemiinket sem kell atallitani miifényre vagy nap-
fényre ahhoz, hogy szinhelyes képet lassunk, legyen az miifény, napfény, borus id6 vagy
éjjel, neon- vagy gyertyafény! Mi az, amit a szemiink tud, és a kamerank nem?

Talan mindenkinek volt olyan élménye, hogy benyitott egy olyan szobaba, ahol az
ablakok be voltak fliggonyozve valamilyen erds szinii fliggonnyel, sargaval, zolddel
vagy pirossal. A szemiinket ilyenkor megiiti az erds szin, és érzékeljiik, hogy a szobaban
mindennek sargas szine van. Ha azutan eltoltiink par percet a szobaban, észrevétleniil
hozzaszokunk a szintorzulashoz, akarcsak egy erds szaghoz, és kis id6 mulva mar agy
latunk, mintha minden szinhelyes lenne. Ezt a korrekciot az agyunk hajtja végre, amely
a sokéves tapasztalataink, a targyak megtanult szine és a szinek egymashoz viszonyi-
tott aranya alapjan helyére korrigalja a latvanyt.

Ez az, amire a szines film nem képes. Ha az elsé pillanatban sarganak latja a szobat,
akkor egy 6ra mulva is ugyanolyan sarga képeket fog késziteni.

Miel6tt attérnénk a digitalis kamerakra, nézziik meg, hogy miért is olyan nevezetes
épp ez a két szinbedllitas: a miifény és napfény, és egyaltalan miben kiilonb6znek?

Miifény és napfény bedllitds
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Ehhez el6szor meg kell értentiink e két fogalom kozti kiilonbséget. A fehér fény egy ter-
mészetes fényjelenség, mely valamilyen targy vagy anyag izzitdsabol jon 1étre. A fehér
szinl fény ezzel szemben a természetben nem létezik, ez egy mesterséges imitacio,
amelyet a szines kép (fénykép, vetitett kép, szines film) létrehozasahoz talaltak ki, és
azon alapszik, hogy a fehér szin képzetét harom alapszin 6sszeadasabol is ki tudjuk
keverni.

Nézziik meg mindkét esetet kozelebbrol:

5.1.1. A fehér fény

Mindannyian tudjuk, hogy pl. ha vasat izzitunk, alacsonyabb hémérsékleten vorosesen
izzik, és minél jobban felhevitjiik, annal inkabb kifehéredik a szine. Maga a Nap, de egy
villanykérte izzdszala is ugyanilyen izzas kovetkeztében bocsat ki fényt. SOt igazsag
szerint a fénykibocsatas csak ,,melléktermék”, mert mindkét esetben elsésorban hésu-
garzasrol van sz6. Es itt van a lényeg: izzaskor az anyag mindenféle hullamhosszisagon
energiat sugaroz, tobbek kozott a lathaté fény tartomanyaban is. Mégpedig annak a tel-
jes szinspektrumat, azaz a szivarvany osszes szinét kisugarozza. Ezeknek a szineknek
az 0sszessége pedig nem mas, mint amit fehér fénynek hivunk.

A jelenség hasonmdsa a hang tertiletén is megtaldlhatd. Amikor az ésszes dltalunk
hallhaté hangmagassdgban egyszerre minden hangfrekvencidn megszolal minden
hang, akkor egy tengermorajldshoz vagy a tévéadds utdni hangyds képen hallhato
zsizsegéshez hasonlé hang hallatszik. A hangmérnékék ezt hivjdk ,fehér zaj”-nak.

A fehér fény tehat nem egy szin, hanem a teljes lathaté fénytartomanyban kisugar-
zott szinek egylittese. A Nap izzasanak a szine a Nap hdmérsékletétdl fiigg. Ezt nem
Celsius-fokban, hanem Kelvin-fokban szoktdk megadni: a napfény szinhémérséklete a
kamerabeallitasokban 5600 K-fok.2? Azaz egy olyan izz6 targy szinével azonos, amelyik
ezen a hdmérsékleten izzik. Bar ilyenkor minden hulldmhosszusagon bocsat ki fényt,
ezeknek az energidja nem teljesen egyforma erdsségli. Amikor egy izz6 fényforras fé-
nye eltolédik a meleg vagy hideg fény iranyaba, akkor csak a fénykibocsatasanak a
bels6 aranyai tolddnak el, azaz tobb vordses vagy tobb kékes szint tartalmaz. Ezeket a
kiilonb06z6 szindrnyalatd fehér fényeket nevezziik kiillénb6z6 szinhémérsékletlieknek.
Ezekhez mas és mas fehéregyensuly-beallitas tartozik, amennyiben az altaluk megvila-
gitott képen szinhelyes szineket szeretnénk kapni.

5.1.2. A fehéregyensuly30

A mifénylampak szinh6mérséklete a kamerakon 3200 K-re van kalibralva. Tehat a
két fontos alapérték, ami a filmes id6kben a napfényfilm és a miifényfilm volt, megma-
radt a digitalis kamerdk meniiiben is kiilonb6z6 elnevezésekkel:

Daylight = napfény =Kkiils6 =outdoors = napocska formajuikon: 5600 K
Tungsten = miifény =bels6 =indoors =villanykérte alaku ikon: 3200 K

2 A Kelvin-skala egyszeriien csak el van csusztatva a Celsiushoz képest, de ugyanakkora l1épésekre vannak
egymastol a fokai. 0 °C=273 K.
30 White Balance (WB)
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Ezek az értékek persze csak névleges kozépértékek. Hiszen a napfény szine is vdltozik
az évszaktol, a napszaktdl és a légkdri viszonyoktdl fliggben. Naplementekor a légkér
ugy tori meg a fényét, hogy szine egészen eltolédik a véros felé. Borts idében a kiilsé
fény szinhémérséklete 6000-8000 K, de egy téli napon ez felmehet akdr 10 000-14
000 K-re is. A ldmpdink sem pontosan 3200 K-fokosak. Az ujabb izzdok és a halogének
3400° folott vannak, egy elhaszndlt izzo dltaldban 2600-2800 K. Ha fényszabdlyzdéval
csokkentjiik egy lampa fényét, folyamatosan a meleg felé tolodik, elérhetjiik vele akdr
a gyertyafény szinét is, amely kb. 1500 K.

8O0 |

600

Relative Energy

Tungsten lamp

20 \

Candle flame

400 500 600 700 nm
Wavelength

Napfény/miifény/qgyertyafény Kiils6/belso szinhmérsékletek

Fontos, hogy megértsiik: amikor a kamera mentjében valasztanunk kell a kiils6
vagy a belsd kozott, akkor soha nem az a fontos, hogy bent forgatunk-e vagy kint! Min-
dig az a l1ényeg, hogy a fény kintr6l vagy bentrdl (értve ezalatt, hogy miifénybdl) szar-
mazik-e. Tehat, ha bels6ben forgatunk, de az ablakbél jov6 fény hatarozza meg a vila-
gitast, akkor a ,kiils6” szint kell valasztanunk, és ha este kiils6ben forgatunk, amikor
utcaldmpak vilagitanak, akkor a ,bels6t”.

Nem elég, hogy a fényforrasok ilyen sokféle szinii fényt adnak, de az életben még
olyan is megtorténhet, hogy mindehhez nemcsak egy fényforrasunk van, hanem ketté
vagy akar tobb is, amelyeknek mind kiilénb6zhet a szinhdmérsékletiik! Példaul, amikor
szabadban forgatunk, akkor ne gondoljuk, hogy a nap az egyetlen fényforrasa a képnek.
Hiszen amikor a Nap bebujik egy felh6 mogé, nem lesz éjszaka. Hanem tovabb vilagit
az égbolt, amely természetesen akkor is vilagit, amikor a Napot nem takarja felhd.

Nem véletlen, hogy az impresszionista festészet fedezte fel a kék drnyékokat. Az imp-
resszionistdk ugyanis, neviikkel ellentétben, nem a ,,benyomdst” prébdltdk megfesteni,
amelyet a ldtvdny keltett benniik, hanem megprébdltdk megragadni a pillanatot.
Azért festette meg Monet a roueni katedrdlist a nap minden szakdban, mert el akarta
kapni az egyszeri és megismételhetetlen pillanatok fényardnyait, szineit, a levegd pd-
rdjdt, a reflexek Osszetettségét.
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Claude Monet: Roueni katedrdlis

Az, hogy a szabadban az drnyékok kissé kékesebb, hidegebb szintiek, mint a napfény
szine, abbdl kovetkezik, hogy ahovd a napfény nem vildgit (azaz az drnyékokban), ott
is van fény, csakhogy ezeket a részeket csupdn az égbolt vildgitja meg. Az égbolt szine
pedig joval kékebb, mint a napfényé.

A napfényen kiviil az ég, a felhdk, a levegd parassagabdl visszaverddé fények, a ta-
lajrol visszajovo reflexek és a kornyezetiink, a hazfalak, névények, a ruhank szine,
mind-mind egy-egy lampanak szamit a képzeletbeli ,,m{itermiinkben”. De mi van akkor,
amikor egy szobaban keveredik a kiviilrél jovo fény a bent ég6 lampakkal, és a konyha-
pultnal még egy zoldes fénycsd is vilagit, plane, ha még be is borul odakint, vagy ne adj’
isten, bealkonyodik?!

Ebben az esetben mitévdk legyiink? Mi mast tehetiink, mint hogy bekapcsoljuk a
kameran az automatikus szinegyensulyt? De mi torténik, ha ezt tessziik? Mit nyeriink,
és mit veszitiink vele?

5.1.3. Automatikus vagy manualis szinegyensuly?

Ha egy helyszinre érkezé videdsstab egyik tagja fehér papirlapot vesz elg, és azt a ka-
mera elé tartja, mindenki lathatja, hogy ,profikrdl” van szd, akik tudjak, hogy hogy kell
beallitani a szinh6mérsékletet, és ez mintegy mesterségiik védjegyévé valt.

Mi torténik ilyenkor? Amikor arrél beszéltem, hogy a film nem képes arra, amire a
szemiink, hogy ,hozzaszokjon” egy adott szinii fényhez és egy id6 utan atallitsa magat,
hogy ismét normalissa valjanak a szinek, akkor ezt a filmnyersanyagra értettem - mert
a digitalis kamerak képesek erre.
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A kamerakon van egy White Balance (WB) gomb, amellyel beallithat6 a fehéregyen-
suly még abban a bizonyos sargara befliggonyozott szobaban is olyanra, mint ahogy a
szemiink hozzaszokna mondjuk 5 perc elteltével. Ez igy miikédik, hogy meg kell mutat-
nunk a kameranak, hogy ezentul mit tekintsen fehérnek. Azaz el6vessziik a mondjuk sar-
gas fliggony( fényben a fehér papirlapunkat vagy razoomolunk egy fehér pdlora vagy a
fehér falra, a 1ényeg, hogy a fehér kitoltse a képet. Majd megnyomjuk a gombot, és ezzel
azt kozoljik a kameraval, hogy az a sargas, gytirott papir zsebkendd, amit a keziinkben
1at, az valdjaban fehér. Ilyenkor lathat6 is, amint atvalt a kamera szine, és ett6l kezdve
meg is jegyzi ezt a szinbeallitast, egészen addig, ameddig Gjat nem allitunk be rajta. Ettdl
kezdve persze nemcsak a fehérnek tekintett targy szine valtozik meg, hanem minden
targy szine. Hiszen a fehér csak referenciaként szolgal, amely segit a kameranak megal-
lapitani, hogy milyen az aktualis vilagitas szinosszetétele. Ettl kezdve barmi legyen is
az, ami megvilagitja a képet, minden szin ismét szinhelyes lesz rajta.

S6t, ennél még tobbet is tudnak a kamerak. Van rajtuk egy olyan automatikus szin-
egyensuly is, amely folyamatosan és magatol elemzi a képet és allitja be a fehéregyen-
sulyt. Amikor a kamerankat teljesen automatikus tizemmaodra kapcsoljuk, voltaképp
ebbe a moédba tessziik. Ez mar egészen hasonlit ahhoz, ahogy a szemiink viselkedik:
amikor bemegyiink a sarga fiiggonyti szobaba, akkor el6sz6r a kamera is mindent sar-
gasnak lat (akarcsak a szemiink), majd par masodperc elteltével fokozatosan ,hozza-
szokik” a sargas szinvilaghoz, és ismét helyesen kezdi latni a szineket, akarcsak a sze-
miink teszi - azzal a kiillonbséggel, hogy a kamera kicsit gyorsabban all at.

Azt gondolhatnank, hogy milyen remek! Hiszen, ha sikeriilt megoldani, hogy a ka-
mera ugy miikodjon, mint a szemiink, akkor mi vinne ra barkit is arra, hogy ne ezt az
automatikat hasznalja, hanem manualisan allitsa be a szinegyensulyt? Nos a valasz nem
olyan bonyolult: az ok az, amiért fényképeziink vagy filmeziink. Amiért az impresszio-
nistak festettek. Vagyis az, hogy szeretnénk meg0rizni a pillanatot olyannak, amilyen-
nek lattuk, amikor megtetszett, amikor ravett minket arra, hogy megorokitsiik a maga
egyediségében.

Ha kimegytink hajnalban a kékes derengésben a tengerpartra, vagy egy homoksiva-
tagban a kezd6d6 homokvihar komor sargas kodét latjuk, vagy megfog benntinket egy
havas téli taj kékesfehér kode, amelyben a nap vastag felh6réteg mogé bujt, mintha
soha tobbé nem jonne onnan eld, vagy amikor hihetetlen bibor fény{ alkonyi felh6k
fénye vilagit, mikdzben a masik iranyban fekete az ég, vagy amikor az kelti fel az érdek-
l6désiinket, ahogy a sok kék neonfényes kirakatbol az egyik zoldes szinnel foszforesz-
kal, vagy ha gyertyak meleg fénye vilagit be egy egész templomot - egyszoval ha ilyen
esetekben az automatara bizzuk a kamerankat, akkor csal6dni fogunk: mindezek a ké-
pek, fények, szinek és hangulatok teljesen azonos szinlire, szinhelyesre lesznek korri-
galva, és nem fogjuk érteni, hogy miért is fényképeztiik le 6ket. Hisz pont a lényegiik
fog elveszni. Ha ugyanis a kék hajnalban elévennénk a fehér zsebkendénket és szin-
egyensulyt allitanank, a kamera kiszedné a kék tobbletet a képbdl, és olyan szinfire al-
litand, hogy normal nappal legyen beldle. De akkor is ez torténne, ha az automatikus
szinkorrekcids iizemmaddot valasztanank. Megsziinne a gyertyak melegsége és szinhe-
lyes fehérre valtozna a fénytik, és a bibor alkonyi tajbol is eltlinne a bibor szin, és sziirke
felhdket varazsolna beldliik a kamera.

Vagyis a technikailag perfekt, és az, amit latni szeretnénk, nem mindig azonos.
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Mikor hasznos az automatika? Leginkdbb soha, hiszen néha még arra is képes, hogy
ha bejon a képbe egy piros kabat, az egész kép kissé hidegebbé valjon, hogy kompen-
zalja a kabatot. Talan hasznos lehet néha egy-egy ellen6rzésre, egy képerny6 beallita-
sara: j6, ha ra tudunk nézni, hogy mit mutat egy minden talzastoél tartézkodé szinbeal-
litas.

De jobban jarunk, ha a kamerankat valamelyik PRESET allasba (azaz a gyari szin-
sablonok egyikébe) allitjuk, vagy manuadlisan allitjuk be a szinegyensulyt.

A kamerak mentiben altaldban 4 alapbeallitas k6zott valaszthatunk. Sok kamera en-
nél joval tobb lehetdséget is felkindl, de az alapvetd 4 mod szinte mindig megtalalhato:

AUTO

a8y CUSTOM
=@ DAYLIGHT
N\

>@% TUNGSTEN

71N

Az els6 altalaban az AUTO WHITE BALANCE (AWB) lizemmod, a masodik a
CUSTOM, amikor mi magunk allithatunk white balance-ot egy fehér targy segitségével,
az utolsé kett6 pedig két PRESET allas, vagyis két el6re beallitott gyari sablon: a na-
pocska (azaz DAYLIGHT) és a villanykoérte (TUNGSTEN) beallitasok. Némely kameran
ezen kiviil van borus id6, és kiillonboz6 fénycsoves beallitdsok, esetleg tovabbi egyedi
otletek.
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Természetesen a szinegyensulyt beallithatjuk a napfény és a miifény kozotti tarto-
manyba is és még sok egyéb modon is, de ezekrdl majd késdbb lesz sz6, A kamera szin-
bedllitdsainak manipuldldsa c. fejezetben.

5.1.4. A fehér szinii fény

Ha valaki nem hinné el, nyugodtan
prébalja ki, hogy a harom alapszint, a
vOroset, zoldet és kéket3! egymasra
vetitve val6ban a képen lathaté szin-
keveréseket lathatja. Lényegében ez a
felfedezés a szines fényképezés
alapja. Igy ugyanis csak 3 szinre kell
bontanunk a valésag végtelen szamu
szinét, és ennek a haromnak a kilon-
b6z6 aranyaibdl kikeverhetjiik az al-
talunk lathato szineket. Ez az un.
RGB-szinrendszer. A rendszer ugyan-
akkor a szem becsapasan alapszik.

RGB szinrendszer

A kozépen lathat6 fehér nem igazi fehér fény, azaz nem tartalmazza a spektrum 6sz-
szes szineit. Ha belemérnénk, akkor 6sszesen harom hulldimhosszisagu szindsszetevot
talalnank benne: a harom alapszinét.

5.2. Szinrendszerek

Tobbféle szinrendszer is 1étezik, amelyek l1ényegében abban kiillonbéznek egymastdl,
hogy melyik 3 szint tekintik alapszinnek, azaz milyen szinekre épiilnek. Ezek koziil a
szamunkra két legfontosabb szinrendszert kell megérteniink, mert ezt a kett6t hasz-
naljuk, amikor filmeziink vagy fényképeziink.

31 Red (R), Green (G), Blue (B)
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e RGB

Az RGB-rendszernek, amely a VOROS, ZOLD és KEK szinekre épiil, a legfontosabb tulaj-
donsaga, hogy un. ,additiv’ rendszer, ami alatt azt értjiik, hogy a szinek 6sszeadasan
alapszik. (A masik rendszer a szinek kivonasan alapul.) Ez alatt azt kell érteni, hogy az
alapszineket 6ssze kell adni ahhoz, hogy megkapjuk a kép szineit. Tehat kell harom da-
rab vetitd, amelynek mindegyike csak valamelyik alapszint tudja kivetiteni, és ezt a ha-
rom képet 6sszeadni, azaz ugyanarra a feliiletre kivetiteni tigy, hogy a megfelel6 részek
fedjék egymast. [gy, ha példaul a képen lathaté egy arc, akkor az mindharom alapszini
részképen szerepel, méghozza olyan erésséggel, hogyha ezeket egymasra vetitjiik, ak-
kor az igy 1étrejovd szin a testszint eredményezze, az illeté arcbérének a szinét. A ké-
pen 1évd dsszes mas szin ugyanigy all 6ssze, minden feliilet szine ebbdl a harom alap-
szinbdl vetitédik ossze.

Az ilyen szinrendszeren alapulnak a képernydéink is. Hiszen, ha belenagyitanank,
azt latnank, hogy a mikroszerkezetiikben minden egyes képpontot harom szines pon-
tocska alkot, és attdl fiiggéen, hogy ezek milyen intenzitassal vilagitanak, alakul ki an-
nak az egy képpontnak a szine. Azaz a fényiik 6sszeadddik, és ez fogja meghatarozni a
végsd szint.

Az RGB-rendszer nagyon élénk szinek visszaadasara képes, majd latni fogjuk ké-
s6bb, hogy miért. Es ebbdl az is kovetkezik, hogy nem minden szinrendszer tud minden
szint megjeleniteni.

e A CMYK SZINRENDSZER

Ez a szinrendszer a szinek kivonasan alapszik. llyen példaul minden kép, ami papiron
lathaté szines képet mutat. Ugyanis a papirban nem izzanak kis vilagité képpontocskak
(egyeldre!), a papiron a legvilagosabb, legfényl6bb képrész, amit el tudunk érni, az pon-
tosan azonos a papir fehér szinével. Ez a legfehérebb fehér. Ebbdl a fehér szinbdl mar
csak elvenni tudunk, azért is hivjak ezt ,szubtraktiv’, azaz kivon6 rendszernek. Csak
festeni tudunk a papirra, azaz szineket nyomni. Ezek uigy miikédnek, mint szinsz{irdk,
festékrétegek, amelyek fényt vesznek el a papir fehérjébdl. Attol fliggéen, hogy melyik
szintartomanybol mennyit vesznek el, alakul ki a szemiink el6tt a végsé szin.

CMY-szinek

Ezért olyan fontos, hogy amikor pl. Photoshopban befényeliink egy képet, akkor
tudjuk, hogy a képet megjelenitére szanjuk vagy kinyomtatasra, és ennek megfelel
szinrendszerben kell dolgoznunk. Kiilonben a kész képen nem azokat a szineket fogjuk
latni, mint amiket bedllitottunk. (Ennek okair6l még lesz szé késébb.)
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Mindez sokkal egyszer(ibb, mint amilyennek elsére hangzik. A dolog megértéséhez el6-
szor is meg kell ismerkedniink a szinharomszoggel. Ha felrajzolunk egy egyenld oldalu
haromszoget, amelynek a csucsait R, G és B betilikkel jeldljiik, akkor megkapjuk azt a
teljes ,szinteret”, amely az RGB-rendszerben elérhet6 6sszes szint tartalmazza. A ha-
romszog csucsain a harom alapszin van. Példaul az R ponton a vorés szin 100%-os in-
tenzitassal vilagit, mig a masik két szin nulla fényt bocsat ki. Itt latjuk tehat a leginten-
zivebb voros szint, amelyet a rendszer képes megmutatni. Ugyanilyen intenziv zold,
illetve kék szint kapunk a masik két cstcson.

Blue Red

RGB-szinhdromszog)

A haromszog masik nevezetes pontja a kozéppont. Mivel ez mindharom csucstol
egyenld tavolsagra van, ez azt jelenti, hogy e ponton mindharom szin azonos erésséggel
vilagit. Mint tudjuk, ez fehér szint eredményez. Ebb6l sok minden koévetkezik. Példaul
konnyen megérthetjiik bel6le a szintelitettség fogalmat.

Ha példaul megnézziik azt az egyenest, amely a vOoros csicspont és a haromszog
kozéppontja kozott huzddik, akkor ennek az egyenesnek a mentén lathatjuk a voros
osszes lehetséges szintelitettségeit. Amikor a k6zéppontbdl (a fehérbdl) egy picit el-
mozdulunk a voros iranyaba, akkor egy kicsit tobb vordset keveriink a fehérhez. Emiatt
a fehér pirosodni kezd. Itt kozépen taladlhatdk a tortfehérek, attol fliggéen, hogy melyik
szin iranydba mozdulunk el. Ha kicsit tovabb tavolodunk ko6zéprél, tovabb er6sédnek
a szinek, és eljutunk a pasztellszinek tartomanyaba, amelyeknél mar jobban lathaté a
szin, de kicsi a telitettsége, mert még sok fehérrel van ésszekeverve. Es ahogy tovabb
megylink a haromszog csucsai felé, egyre telitettebben izzik a szin, mert egyre keve-
sebb fehéret kevertink hozza.

A csucsban a legtelitettebb a voros, mert itt mar 100% voroset tartalmaz, és semmi
sincs benne a masik két szinbdl.

5.3.1. A komplementer szinek

A szinhdromsz6g megmutatja a szinek ellentétparjait is. Lattuk az RGB-szinkorok egy-
masra vetitésekor, hogy ahol a voros és a zold kor talalkozik, ott sargat (YELLOW) kap-
tunk. A kék és a zold 6sszeadasabol a zoldeskék (azaz CYAN), a voros és kék egylittesé-
bol pedig a bibor (MAGENTA) keletkezik. Most mindig csak két szint adunk 6ssze, a
harmadik értéke nulla.
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Ezt tehat a haromszog oldalvonalain latjuk, ahol a két szomszédos szin keveredik,
mig a harmadik értéke nulla. Ha megfelezziik a voros és zold kozotti szakaszt, akkor
ide jelolhetjlik a sarga szint, a zold és kék felez6pontjaba a CYAN-t, a harmadik oldalra
pedig a MAGENTA-t.

Ezzel meg is kaptuk a hdrom, in. KOMPLEMENTER szint, azaz az RGB-szinek ellen-
tétes szineit.

Blue Magenta Red

Szinhdromszég a komplementer szinekkel

A vOros csuccsal szemben az oldalfelezén ott lathat6 a voros ellentéte, ami a kozhi-
edelemmel ellentétben nem a z61d, hanem, mint lathatd, a cidn. Mint ahogy a z6ld csucs-
csal szemben sem a vords szin van, mint ahogy azt sokan hiszik, ugyanis a zold ellenté-
tes szine a bibor. Es végiil a kéké a sarga.

Az ellentétet” sz6 szerint kell érteni. Ahogy egy filmnegativon a fehér ellentéteként
feketét fogunk latni, gy egy piros szin helyén cidnt kapunk, és egy kék helyén sargat.
Ha pedig egy kevert szint latunk az eredeti képen, akkor mindharom szindsszetevdjé-
nek a komplementer szineibdl keverddik ki a negativon lathato szin.

Ha most 0sszekotjlik ezt a harom komplementer szint, akkor egy kisebb haromszo-
get kapunk, a csucsain a zoldeskék (C= Cyan), bibor (M= Magenta), sarga (Y = Yellow)
szinekkel, és mar benne is vagyunk a CMYK32-szinrendszerben, amelyet, mint emlék-
szlink, a papirképeken hasznalunk.

CMYK

Blue Magenta Red

CMYK-szinrendszer

%2 A, K” az elnevezésben a fekete szinkivonatra utal. A nyomdatechnikdban ugyanis a 3 alapszinen kiviil még
egy negyedik réteget is, egy fekete-fehér képet is a papirra nyomnak, mert ennek segitségével érhetdek csak el
a képen a mély sotétek és a feketék.
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Ebbdl rogton magyarazatot kapunk arra is, hogy miért nem érhetdk el ezzel a szin-
rendszerrel ugyanolyan élénk szinek, mint az RGB-vel. Az a tartomany ugyanis, amely
ezen a kis haromszo6gon kiviil esik, nem keverhetd ki ebben a szinrendszerben. Ami
kiviil esik, azok pont azok az intenziv szinek, amelyek a RGB-haromszog csucsai koze-
lében vannak, amelyekhez mar ,vildgitania”, szinte izzania kell az adott szinnek,
amelyre csak egy képernyd vagy vetité képes, de a papirlap nem. Ezért van az, hogy
fényeléskor a CMYK-ra atkapcsolva, olyan ,matta” valnak a szinek. Mert a képernydn
ilyenkor csak olyan letompitott szineket 1athatunk, amilyeneket egy papirra nyomtatva
is vissza tudunk majd kapni.

5.3.2. A teljes szinhasab

Es végiil az 6sszes elérhetd szin és arnyalat eléréséhez még egy iranyba, haromdimen-
ziosra kell kiterjeszteniink a szinhdromszdoget, hogy egy hasabot kapjunk.

RGB-szintér

[tt a felsd lapon a szintér k6zéppontja tovabbra is fehér, viszont a hasab aljan ez a
kozéppont fekete. Es ha ésszekotjiik ezt a két végpontot, a hasab kézépvonalaban fo-
kozatosan eljutunk a fehérbdl a feketébe. Ezt gy kell elképzelniink, mintha a felsd la-
pon teljes intenzitassal égne a vetit6 lampaja, amelyet lefelé haladva folyamatosan le-
tekertink, elsotétitiink, mig végiil legalul egyaltalan nem bocsat ki fényt.

Az egész rendszer pedig ugy miikodik, hogy ha a haromszog feliiletén mozdulunk
el valamilyen iranyba, akkor megkapjuk az 6sszes kikeverhet6 szindrnyalatot, mig ha
figgblegesen lefelé vagy felfelé mozgunk, akkor ezeknek a szineknek a sotétebb-vila-
gosabb szinténusait lathatjuk. Ezen a testen beliil tehat megtaladlhatunk minden alta-
lunk ismert szint és tonust.
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5.3.3. A kamera szinbeallitasainak manipulalasa

Na mostanra jutottunk el oda, hogy minden fogalmat megismertiink, ami ennek a feje-
zetnek a megértéséhez sziikségeltetik.

A

ﬁ .‘ “l ‘ ' Wy
[

Ha megnézziik ennek a képnek a szineit, akkor azt 1atjuk, hogy a miifényes részek
kissé melegebbek a normal szinnél, a kiils6k pedig hidegebbek. Ez csak ugy johetett
létre, ha valahova a kett6 kozé, félutra allitottuk be a kamera szinegyensulyat. Ezt tobb-
féleképpen is megtehetjiik:

1. Az egyik megoldas, hogy fogjuk azt a bizonyos fehér zsebkenddt, és olyan helyre
tessziik, ahol kb. egyenld aranyban kap fényt mindkét szindi vilagitasbdl. Ha ilyen-
kor a zsebkenddre allitunk white balance-ot, akkor maris a kett6 kozé 16ttik be a
képiinket. S6t még jatszhatunk is vele, hogy melyik fényhez tessziik kozelebb a
zsebkendot, ettdl fiiggden ehhez fog kdzelebb esni a szinegyensulyunk.

Csak azt kell j6l megérteniink, hogy a beallitas ellentétesen miikédik: ha a meleghez
kozelebbire allitjuk a kamerat, akkor hidegebb lesz a kép és megforditva. Ezt kony-
ny(d megérteni, ha arra gondolunk, hogy milyen képet kapunk eredményiil, ha a me-
leg szineknél allitunk szinegyensulyt. Illyenkor azt k6zoljiik a kameraval, hogy min-
den, ami ilyen meleg szin{j, ezentul ne legyen meleg, hanem ez legyen a fehér. Akkor
nyilvanvald, hogy ami ennél hidegebb fényi, az kékes lesz a képen. Vagyis az ered-
mény fehérek és kékek, és semmi melegség. Ha viszont a hideg kiils6 fényre allitunk
szinegyensulyt, akkor ezek megsziinnek hidegek lenni, hisz ezekbdl lesz a fehér
(vagy sziirke) szin, és minden mas csak ennél melegebb lesz a képen.

2. Hailyen durva mértékben akarjuk megvaltoztatni a szineket, akkor hasznalhatjuk
a Daylight és Tungsten preset beallitasokat is. Ha Daylightra allitjuk a kamerat, ak-
kor a mifényes képrészek nagyon erdsen eltolédnak a narancsszin felé, ha pedig
Tungstenre, akkor minden, ami kiils6 fényt kap, erésen kékes lesz.

3. Vannak olyan kamerak, ahol Kelvin-fokban is megmondhatjuk a kameranak, hogy
hova allitsa a szinegyensulyt. Ha pl. pontosan kézépre szeretnénk tenni, akkor csak
meg kell feleznlink a napfény (5600 K) és miifény (3200 K) kozti kilonbséget,
amely kis fejszamolassal még a gyengébb matekosoknak is el6bb-utobb 4400-at fog
eredményezni, és egyszerilien beallitjuk erre.
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4,

Léteznek specialis szinszlirék, amelyek kifejezetten ilyen célra szolgalnak. Ezek a
CTO33 és CTB3* korrekcids folidk. Az el6bbi, egy nevébdl adéddan narancsos, korall
szinl szlirésor, a masik pedig kék. A narancsszinbdl az egészes (full) sziir6 ponto-
san annyira narancsszind, hogy ha a kamerank mifényre lenne bedllitva, akkor
kiils6 fényben ezen keresztiil nézve szinhelyes legyen a kép. Azaz az egészes érték
épp a napfény és mifény kozti kiilonbséggel egyenld. Ezt még a szines filmek idején
kezdték hasznalni, és pontosan arra szolgalt, hogy ha a kameraban miifényfilm volt,
ne kelljen kif(izni, hanem kiils6ben is lehessen szinhelyesen dolgozni ra3s. Ennek az
ellentéte a CTB, amely pont annyira kékes, hogy egy napfényfilmet a miifény szinére
hidegitsen vagy hogy mondjuk egy m{ifény szinii lampat a napfény szinére atkorri-
galjon. Mind a narancs, mind a kék sorozatbdl 1éteznek koztes fokozatok (feles, ne-
gyedes, nyolcados), amelyekkel finomabb korrekciok is végezhetdk. Esetiinkben a
mifényre beallitott kamerank elé egy feles narancs szlirét kell tenniink, és maris a
kiilsé és belsd kozé allitottuk a kamerankat. (Vagy a napfényre allitott kamera elé
egy feles kéket kell tenniink, az eredmény ugyanaz lesz.)

Ha szlirdt tesziink az objektiv elé, akkor valamennyit elveszitiink a fénybdl.3¢ Ezért
kicselezhetjiik a kamerankat, és tigy is elérhetjiik ezt a szinbeallitast, hogy ne kelljen
szlir6t hasznalnunk. Tegytik fel, hogy a miifénylampara szinegyensulyt allitunk. Ha
beallitas kozben a kamera elé tartunk egy feles kék sz{lir6t, akkor a kamera azt hiszi,
hogy ilyen a miifény. Miutan beallitottuk ezt a hamis szinegyensulyt, elvehetjiik a
kamera eldl a szlirdt, és igy egy fél értékkel megmelegitettiik a képet, hiszen a kékes
sz{ir6é nélkil melegebben latunk mindent. Ha ez feles sz{iré volt, akkor pont a mii-
fény és a napfény kozé félatra allitottuk be a kamerankat ugy, hogy ezek utan mar

szUrd és az ezzel jaro fényveszteség nélkiil dolgozhatunk vele.

Ha mar rajottiink erre a triikkre, akkor mashogy is becsaphatjuk a kamerat. Végtil
is barmilyen szint mutathatunk neki azzal, hogy azt tekintse fehérnek. Itt mar per-
sze ismerniink kell kissé a szinkeverés és a komplementer szinek szabdlyait.
Ugyanis a becsapas itt is mindig az ellentétes szin iranyaba kell, hogy torténjen. Ha
példaul rézsaszinlibbre szeretnénk allitani a képet, akkor a WB beallitasakor az ez-
zel ellentétes szinrdl, a zoldrdl vagy zoldes szinrdl kell elhitetniink, hogy az a fehér.
Ha példaul egy pasztellzold pdlot tartunk elé, amikor megnyomjuk a WB gombot,
latni fogjuk, ahogy a z6ldbdl hirtelen sziirke szin lesz, azaz innentdl ezt fehérnek
vagy sziirkének fogja latni a kamera, azaz neutralis szinlinek. Marpedig ez csak ak-
kor lehetséges, ha minden szint elcstisztatott a zolddel ellentétes irdnyaba, ami nem
mas, mint a magenta, vagy halvanyabb szinben a rézsaszin. Ha ilyenkor kinyitunk a
kameraval a z6ld p6l6rol, azt latjuk, hogy valoban ugy néz ki a kép, mintha a kamera-
val egy rézsaszin sziirén at néznénk a vilagot.

33 Colour Transition Orange

% Colour Transition Blue

% A profi filmgyértasban olyan specialis iivegsziirket vagy folidkat hasznalnak erre a célra, amelyek optikai-
lag a legjobb mindségli objektivek képét sem rontjak el. Egy lampa elé hasznalt f6lianak nem sziikséges ilyen
torzitdsmentes képmindségiinek lennie, viszont nagyon erds h6allosagunak ¢€s szintartonak kell lennie. Ezért a
sztir6knek két csoportja sziiletett, az egyik az optikai szlirék, a masik a vilagitashoz hasznalt sziirdk. (A Full
CTO-nak megfeleld felvételi sziirét példaul 85-6s Wratten-sziironek hivjak.)

% Egy Full CTO vagy CTB kb. 2/3 blende fényveszteséget okoz.
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Az, hogy mennyire élénk szinekrdl tudjuk még elhitetni a kamerankkal, hogy az fe-
hér, azaz hogy mennyire durvan tudjuk becsapni a kamerat, tipusonként valtozo.
Van olyan, amelyik val6ban csak a fehér és a sziirke kiilonb6z6 arnyalatairdl, a na-
gyon telitetlen pasztellszinekrdl hiszi el, hogy az fehér, de vannak kamerak, ame-
lyek egészen széles hatarok kozott képesek a szinkorrekciét beallitani.

5.3.4. Szinsziirok

Ha mar a szinsziir6knél tartunk, illik tudni, hogy alapvetéen két f6 csoportrol beszéliink:

1. Az egyik kategériaba a SZINKORREKCIOS SZUROK tartoznak. Ezek részben a szin-
hémérsékletet korrigal6 szlirék, amikrdél az imént beszéltiink, vagy az in. CC37-szii-
rok kozeé tartoznak, amelyek kis fokozatokban az egyes szinrétegek kozott végez-
nek korrekcidt: tehat a 3 alapszin vagy a 3 komplementer szin egyikét erdsitik, vagy
csokkentik a tobbihez képest.

2. A masik kategériaba tartozo szines sziiréket nevezziik valéjaban SZINSZURO-nek.
Ezek effektszlir6k, amelyek egy adott hulldimhosszusagu szint vagy szintartomanyt
erdsitenek vagy csokkentenek. Ezeket arrodl lehet megismerni, hogy erds sziniik
van, és elég sotétek is, azaz valéban jelentdsen befolyasoljak, hogy milyen szint en-
gednek 4t magukon. Epp ezért ide tartoznak az tin. szelektiv sz{irék is, amelyek csak
egy nagyon szlk szinsavot engednek at, tehat ezekkel lehet voros, zold és kék szin-
kivonatokat késziteni.

3. Barnem szorosan ide tartoznak, de mivel a szlir6kre nem fogunk tobbet visszatérni,
itt kell megemliteni a képmddosito sziir6k csaladjat. Ezek nem szines sziir6k, nem
a szineket hivatottak befolyasolni, hanem a kép grafikai karakterét. Ide tartoznak a
lagyito szilir6k, diffizorok, a Promist (black és white), kodsziir6k, a Low Contrast
(kontrasztcsokkentd), a polar- és ND-szlirék, a fénybeverést médositd sziirék és
évrol évre jonnek ki 0j képeffektust 1étrehoz6 sziir6talalmanyok.

e FELVETELKOR VAGY UTOMUNKANAL?

Sokszor kérdezték mar t8lem, hogy mi sziikség manapsag felvételi szlir6kre, amikor a
mai utémunkaszoftverekhez olyan nagyszer sziird ,plug in”-eket lehet kapni, melyek
remekiil imitaljak a felvételi szlir6k hatasat, s6t szamos olyan utémunkasziirg is meg-
jelent, amelyek kizardlag virtudalis formaban léteznek.

Szerintem két érv is szol a felvételiszlir6k mellett. Az egyik egy fizikai, a masik egy
1élektani érv.

A fizikait mar érintettiik: az eredmény szempontjabol nem mindegy, hogy egy ,,nor-
malisan” exponalt filmet szeretnénk ,elfényelni” valamilyen iranyba, vagy a val6sagot
fényeljiik el a forgataskor. Nyilvanval6an az el6bbi esetben a rogzitett kép csak egy jo-
val korlatozottabb szininformaciét tartalmaz mondjuk egy bizonyos bibor szinbdl.
Marpedig, ami nincs rajta a felvett képen, azt mar nem lehet tovabb erdsiteni. Ha ugyan-
ezt a valosag teljességébdl sziirjiik ki, akkor sokkal nagyobb ,haléval halaszunk”, és
sokkal tobb bibort talalunk még ott is, ahol nem is gondoltuk, hogy van.

87 Colour Correction
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A lélektani okra egy példat mondanék. Ha fekete-fehér filmet forgatok, mindig fe-
kete-fehérben szeretem latni a képet mar felvételkor is a kameraban. Igy nem viszi el a
szemem semmi olyan, amely kés6bb nem is lesz rajta a képen. Masrészt a fényaranyo-
kat és a kép kontrasztjait is egészen mashogy épiti fel az ember, ha csak a sziirke ar-
nyalatokra és a feketékre, fehérekre timaszkodhat. Mig a szines képen levalik egymas-
rol két feliilet, mert mas a szintik, lehet, hogy fekete-fehérben 6sszeolvadnak, mert azo-
nos a tonusuk.

Ugyanez torténik, ha az ember egy erds szinhangulatot szeretne megteremteni. Ha
eleve abba az irdnyba rugaszkodik el az ember mar a forgatason is, akkor mar ott latni
fogja, hogyan hatnak egymasra a kép elemei, milyen belsd szinaranyok alakulnak ki,
mennyire siillyedjen bele vagy ugorjon ki ebbdl egy masik szin. Ha mindezt az utdmun-
kanal latjuk csak meg, akkor mar késd; csak drukkolni tudunk, hogy tetsszen, amit latni
fogunk.

Persze nem vagyok ellene az utdomunkanal torténé manipulacioknak: egy film addig
késziil, amig hagyjak. Es ha lehet utémunkaban még tovabbi kreativitassal hozzaadni
vagy javitani a filmen, akkor meg is kell tenni. Meg sokszor az embernek utélag jut
eszébe, hogy mit is kellett volna csinalnia. Es nem utolsésorban, mivel korabban azt
mondtam, hogy kissé mas a hatasa a felvételi vagy az utomunkai beavatkozasnak: ki
meri azt mondani, hogy mindig az el6bbi hatasa tetszik jobban?

Mindossze egy dolgot allitok: a filmezés folyamatos dontések sorozata. Valamikor
meg kell hozni a dontéseket. Ha nagyon gyava vagyok, és nem merek a forgatason don-
teni, lehet, hogy mire donteni tudnék, addigra bizonyos dolgokban mar nem dénthetek.
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A filmes vilagitds ma mar jelentdsen kiilonbozik a fotéstol. Ha megnézek egy alloképet,
nagy biztonsaggal meg tudom mondani rola, hogy fotds vagy filmes készitette-e. Nem
azért, mert az egyik jobb, mint a masik, hanem azért, mert mas. Pedig k6zosek a gyoke-
reik, hisz a film az alloképkészités iskolajaba jart.

Hogy pontosan mi is ez a kiilonbség? Talan gy tudnam megfogalmazni, hogy a foté
tovabbra is megtartotta azt a szemléletét, hogy a vilagitasi tér, amiben dolgozik, fiktiv,
és még valddi kornyezetben is elemeli a vilagitassal a targyat a natirabdl. A film ezzel
szemben rakényszerilt, hogy megtanuljon a miiteremben is valosaghti valésagot te-
remteni, azaz természetes fényviszonyokat - mesterséges eszkozokkel.

Ez a két ,iskola” végigvonul az egész filmtorténetben, és elemei minden operatér
munkaiban, és minden filmben fellelhet6k. Ahhoz, hogy mindez igazan érthet6vé val-
jon, meg kell ismerkedni a vilagitas alapjaival.

Van néhany vilagitasi fogalom, amely mindkét tertileten beliill megtalalhaté, pontosab-
ban a film tovabbvitt néhany vilagitasi fogalmat a fot6zasbol. llyenek példaul a klasszi-
kus fényiranyok, amelyek mindkét szaktertileten pontosan ugyanazt jelentik.

6.1.1. Alapfényiranyok

Ezek a fényiranyok lényegében a portréfotézas miitermeibdl szarmaznak, és ugy kell
értelmezni 6ket, hogy a fény milyen iranybdl vilagit meg egy szerepl6t vagy egy csend-
életet.

e FOFENY (KEY LIGHT)

Az angol elnevezés (kulcsfény) nagyon plasztikusan fejezi ki, hogy ez a fény jatssza a
kulcsszerepet a vilagitasi konstrukcioban. Ez hatarozza meg azt a fényiranyt, amely
megrajzolja a kép targyat. Az ortodox portréfot6zasban még azt is megmondtak, hogy
ennek oldalrdl, 45 fokos szogbdl, és kissé feliilrdl kellett megvilagitani az alanyt, de ter-
mészetesen nem ez a 1ényeg. SOt, éppen a forditottja igaz: minden esetben meg kell ke-
resniink ennek a lampanak a helyét. Hiszen ez a fény hozza létre azt is, amit ki szeret-
nénk emelni a fénnyel, és ami legaldbb ilyen fontos, ez a fény teremti meg az arc masik
oldalan keletkez6 arnyékot is. Ez a kett6, hogy mit emeliink ki és mit sotétitiink be,
olyan erdsen befolyasolja a végeredményt, hogy szinte mas és mas arcot kapunk vég-
eredményiil, ha elkezdjiik mozgatni ezt a lampat.
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Illés Gyuri bdcsi, a magyar operatdri iskola atyja, példdul gy tanitott bennlinket a
portrékészitésre, hogy egy kézilampaval megkerestiik a féfény helyét. Addig mozgat-
tuk azt a szerepld koriil, amig az drnyékok rajzolata olyan eredményt nem adott, ami-
vel elégedettek voltunk. Es csak ekkor dllitottuk az igy megtaldlt helyére az igazi ref-
lektort.

En mdig is szoktam ilyen ismerkedést folytatni eqy-eqy fGszereplé arcdval eqy film
induldsa elétt. J6, ha az ember megtanul egy arcot: mire hogy reagdl, hogyan viselke-
dik a fényben.

e DERITES (FILL LIGHT)

Idaig csak egyetlen lampat kapcsoltunk be, a f6fényt. A f6fény altal keltett arnyékok az
arcon szénfeketék. Hiszen az arnyékok sehonnan mashonnan nem kaphatnak fényt.
(Ha nem igy van, valamit rosszul csinaltunk.) Ha szeretnénk ezeken az arnyékos felii-
leteken is latni valamit, akkor fel kell deriteniink 6ket, innen az elnevezés. Ugyanakkor
vigyaznunk kell, hogy ezzel az 0j fénnyel ne hozzunk létre Gjabb arnyékot. Tehat a de-
rités klasszikus helye soha nem a f6fénnyel ellentétes oldalon szimmetrikusan elhelye-
zett lampa, mert akkor az arc masik oldalan ugyanolyan arnyék keletkezne, mint amit
a f6fény okoz. Ezért a deritést hagyomanyosan mindig a kamera kozvetlen kozelébe
helyezik, az objektiv mellé-folé-al3, és lehetbleg olyan fényt hasznalnak, amelynek puha
a karaktere. (Errél késobb.)

A derités jellege szempontjabdl
talan a leglényegesebb a mértéke:
hogy mennyire oldjuk fel az &rnyéko-
kat fénnyel. A kép karakterét talan ez
az arany hatarozza meg a legjobban,
hogy milyen mélyek, vagy milyen de-
ritettek az arnyékfeliiletek.

Derités nélkiil és deritéssel
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e GEGEN (ELLENFENY, BACKLIGHT)38

A harmadik alapfényirany az ellen-
fény, amely nélkiil egy klasszikus
hollywoodi filmet el sem tudnank
képzelni. Ez a kameraval szemben
hatulrol vilagitja meg a szereplét,
fénnyel koriilrajzolva a sziluettjét.

6.1.2. Fénykarakterek

Mara a régi, klasszikus filmes reflektorok helyét egyre leleményesebb és kiilondsebb
vilagitoszerkezetek veszik at. Ahhoz, hogy megértsiik, melyik mi célt szolgal, elsGsor-
ban azt kell megérteni, hogy a fény karaktere, azt is szoktuk mondani, hogy a fény
,rajza”, mitdl fiigg.

Mar idéztem korabban Bolykovszy Béla févilagositét, aki mindig azt mondta, hogy
nem azeért vilagitunk, hogy fényt hozzunk létre, hanem azért, hogy arnyékot keltsiink.
De hogy milyen az az arnyék, az sokat elarul magarol a fényrol. Innen ismerjiik meg,
hogy napfényes vagy borus képet latunk, hogy csillar vilagit-e a szobaban vagy egy szal
villanykorte. A kiilonbség kb. akkora, mintha egy hegyes ceruzaval rajzolnank vagy egy
puha ecsettel festenénk.

Amikor tliéles valaminek az arnyéka, az egyetlen dologtdl fiigg - mindenféle men-
demondaval és hiedelemmel szemben, att6l, hogy mennyire pontszer( a fényforras.
Mégpedig nem attol, hogy fizikailag mekkora, hanem attol, hogy onnan nézve, ahol az
arnyék keletkezik, mekkoranak latszik, azaz, hogy mekkora szégbdl érkezik a fény!

A Napnal nagyobb fényforrast példaul nemigen tudnank talalni az egész naprend-
szerben, mégis elég éles a napfény arnyéka. Mert a tavolsag miatt viszonylag kismére-
tlinek latjuk. Egy villanykorte fénye is jelentdsen kiilonbozik, ha atlatszé az livege, ami-
kor csak a vékony izzdszal vilagit, vagy ha opaliiveg(i, amikor a ldampa teljes feliiletét
vilagitani latjuk.

% A magyar szaknyelvben a németbél atvett GEGEN sz6 a legelterjedtebb, ritkabban hasznaljuk a magyar
valtozatat, és a nemzetkdzi produkciok gyakoriva valasaval parhuzamosan egyre gyakrabban fordul el6 az
angol elnevezés.
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Alagy fénykarakter (fényrajz) akkor jon létre, ha nagy feliiletrél érkezik a fény. Pon-
tosabban, ha nagynak latszik ez a feliilet. Ilyenkor a keletkez6 arnyékok puha atmene-
tet képeznek. Minél lagyabb a fény, annal nehezebb meghatarozni, hogy hol van az ar-
nyék széle.

Kemény és ldgy drnyék

Vannak olyan fémkeretek, amelyekre tobbméteres fényvisszaverd anyagokat lehet
kifesziteni. Erre els6sorban azért van sziikség, hogy messzire vihessiik a fényt a sze-
repl6tdl. Ugyanis egy zsebkenddvel is ugyanolyan lagy fényt kelthetiink egy arcon, ha
a zsebkenddt 30 centire tessziik az arct6l. (De nem minden térténetbe illene bele, ha a
szerepld mindig egy kiteritett zsebkendét lobogtatna az arca mellett.) Ha ugyanakko-
ranak latszik a zsebkendd a szerepl6 szemszogébdl nézve, mint a hatalmas keret, ame-
lyet tobb méterrel tavolabb helyeziink el, akkor mindkett6 ugyanolyan karakter( ar-
nyékokat fog eredményezni.

6.1.3. A fény szerkezete

Amikor azt mondom, hogy nekiink, filmeseknek tovir6l hegyire meg kellett tanulnunk
azt, hogy a természet hogy vilagit, akkor nem tulzok. Naponta kertliink olyan hely-
zetbe, hogy egy igazi kornyezetben forgatott jelenet egy részét miiteremben kell foly-
tatni, hogy éjszaka nappalt, nappal éjszakat kell vilagitani. Hogy nappali kiils6 fényt egy
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miiterem zart fala kozott kell megteremteni, mégpedig olyan élethiien, hogy ne lehes-
sen észrevenni. En is készitettem steadicames felvételt egy badogvarosban, majd a ko-
vetkezd felvételen a szerepld hata mogé kertilt a kamera, de ezt mar miiteremben vettiik
fel, mert belépett egy kunyhoba, amit diszletben akartunk felvenni. A kapcsol6dasi pont
azonban még a szabadban volt. Ezt kellett ugyanigy megvilagitani, hogy ne lehessen
latni, mikor keriiltiink at a diszletbe. [lyenbdl szazat tudna mondani minden operator.

Ezt a tanulasi folyamatot nem mi, operatdrok kezdtiik, mi mar csak tovabbvittiik
azt, amit a festészetbdl tanultunk.

e DIREKT ES MASODLAGOS FENYEK

Nézziik meg egy kicsit kozelebbrdl, hogy milyen elemekbdl épiilnek fel a természetes
vilagitasok.

Példaul hany lampaval lehet imitalni egy napfényes kiils6t?

El6szor is szlikségiink van a Napra, amit altalaban nem tudunk egyetlen erds lam-
paval helyettesiteni, mert az tul erds fényt adna arra, amihez kozel van, és tul gyengét
arra, amit6l tavol van. Egy nagyobb miiteremben igy tobb Napra van sziikség, amelyek-
nek a fényét le kell venniink onnan, ahova , egy masik Nap” vilagit, nehogy tobb napar-
nyékunk legyen. Azutan sziikségiink van egy égboltra, hisz e nélkiil holdfényes éjszakat
kapnank. Ezt ugy tudnank helyettesiteni, ha egy nagy lampaburaval boritanank be a
miiterem tetejét. A leggyakrabban Uin. SPACE LIGHT-okkal helyettesitik az eget, amely
egy selyemszoknyaba burkolt fénygémb, hogy ne keltsen éles arnyékot, és ebbdl egy
erd6nyit 16gatnak fel a militerem mennyezetére ugy, hogy egy négyzethalo keletkezzen,
amelyben kb. két méterre vannak egymastol a lampak. Ha ennél tavolabb keriilnének,
akkor mindegyiknek kiilon-kiilon arnyéka keletkezne. Ez egy 50x30 méteres miiterem-
ben kozel 400 lampa! Ezek utdn még kék korrekcios félidkat is kell tenniink rajuk, hi-
szen az égbolt szine kékebb. Hat ez az alap. Ezek az un. direkt fények, amelyek kozvet-
lentil vilagitanak rank. Ez utan jonnek a masodlagos fények, a reflexek és ezek tovabbi
reflexei. A talajrol, a hazfalakrél, a névényekrdl, a ruhdnkrol, egymas testérél szamtalan
reflex vilagit meg benniinket. Ezeket nem kell egyt6l egyig reprodukalni, de az 6sszha-
tast mégis hitelessé kell tenni. Azt, ami a természetben magatol 1étrejon, mert a Nap
akkora erdvel vilagit, hogy a reflexfényei is nagyon erések, miitermi koriilmények ko-
zOtt nekiink mesterségesen kell hozzaadni, kiilon erre a célra hozzaadott lampakkal
vagy fényfeliiletekkel.

Amikor egy diszletszobaban dolgozunk, akkor a lampak mennyisége joval kisebb,
de a fényszerkezet logikaja nagyon hasonld. Meg kell tanulni, hogy ugyanabban a szo-
baban, ugyanazokkal az ablakokkal hogyan lehet napos reggelt vagy délutant, borut,
alkonyt és még szamtalan mas fényhangulatot felépiteni, és azt is, hogy ezek miben kii-
l6nboznek egymastol. Raadasul mindezt zaros hataridé alatt kell elkésziteni.

A megoldas az, ha megtanuljuk és megértjiik, hogy miben hasonlitanak és miben kii-
l6nboznek egymastol ezek a fényszerkezetek, és azt is megtanuljuk, hogy melyek a leg-

fontosabb elemek, amelyek elhagyhatatlanok, és melyek azok, amelyek nélkiil6zhetdek.

Ezek utan mar csak arra kell odafigyelniink, hogy amit létrehozunk, az ne csak hite-
les legyen, hanem jol m{ikédjon benne az adott jelenet is.

Hat ilyen egyszeri. (Bocsanat a hatasvadaszatért.)
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e KEMENY ES LAGY FENY

Nem véletlentil utalok allandéan mendemonddakra, tévhitekre és fogalomzavarra,
ugyanis a vilagitas teriiletén szamtalanszor tapasztalok ilyet, sokszor még szakemberek
részérol is. Példaul az, hogy mit értiink kemény és mit lagy fény alatt, rendszeresen 6sz-
szekavarodik. Ugyanis két szempontbdl is beszélhetilink errdl: egyrészt a fénykontraszt
is lehet lagy és kemény, masrészt egy lampa fényének a rajza is lehet lagy vagy kemény.
S6t, ezeket kombinalhatjuk is egymassal, és eredményiil négyféle parositas allithato fel.

1. KEMENY KONTRASZT, KEMENY FENYRAJZ: ilyet latni példaul szinpadon, ha csak
egyetlen fejgép vilagitja meg a szinészt. A kdrnyezetbdl semmilyen mds fényt nem
kap, ezért mélyek lesznek az arnyékok, nagy fénykontraszt jon létre. Mivel a fény-
forras tavol van és Kicsi, egészen éles lesz az arnyékok széle, szinte ceruzaval koriil-
rajzolhatd, azaz a fényrajz is kemény. Hasonlé helyzethez mindig sotét kornyezet
kell, hogy ne deritse fel az arnyékokat, és kis fényforras. Egy éjszakai erd6ben egy
elemlampa fénye vagy a teliholdé hasonlé keménységet ad.

2. KEMENY KONTRASZT, LAGY FENYRAJZ: ha bemegyiink egy sotét falti vagy kony-
vekkel zsufolt szobaba nappal, amelyiknek csak egyetlen ablaka van, és ezen is fe-
hér tillfiiggény van, odadllithatjuk a szereplénket e mellé az ablak mellé ugy, hogy
a fény csak a fél arcat érje. Az arcadn nagyon nagy lesz a fénykontraszt, mert az ar-
nyékos oldalara sehonnan sem megy fény, a szoba falairél sem reflektalédik. Ugyan-
akkor a fény rajza olyan lagy lesz, hogy nem fogjuk tudni megtalalni példaul az orr-
arnyékot az arcon, annyira finom atmenettel fog a vilagos oldal a sététbe fordulni.
Ez pedig annak kdszénhetd, hogy hatalmas feliiletrdl kapja az arc a fényt. Hasonlo
fény keletkezik a néz6kon egy moziban iilve. A fényt csak a vaszonroél kapjak, de az
hatalmas feliiletld. Ugyanilyen fény jon létre a képernyd kozelsége miatt egy sotét
szobaban a szamitégépe el6tt il6 ember arcan. Vagy ha éjszaka az autdéban iilve
megallunk egy vilagos teherauté6 mogott: a fényszoronk fénye a teherautd egész
hatso feliiletérdl verddik vissza az arcunkra.

3. LAGY KONTRASZT, LAGY FENYRAJZ: a lagy kontraszthoz magas deritési érték tar-
tozik, tehat erds derités, vagy sok visszaver6dd fény kell hozza, és természetesen
az, hogy a f6fény nem sokkal, vagy egyaltalan ne legyen er6sebb a deritésnél. A lagy
fényrajzhoz pedig az sziikséges, hogy semmilyen éles, pontszer( fényforrasunk ne
legyen, minden fény nagy feliiletekrdl érkezzen. A természetben 1étezik egy erre
idedlisan megfeleld szituacid. Egy borus téli napon a sarkvidéken vagy egy havas
tajban. Mindenfeldl koriilvesz benniinket a fény, mintha egy fénybura belsejében
lennénk, és sehol egy éles fény, aminek arnyéka lehetne. llyen a kod is, de egy fehér
fala szoba is, amelyen korbefutnak az ablakok és odakint nem siit a nap. Vagy ha
stit, akkor fehér selyemfiiggonyokkel lefliggonyoztiik a szobat.

4, LAGY KONTRASZT, KEMENY FENYRAJZ: ehhez éles fényforrasok kellenek, ame-
lyeknek hatarozott, éles arnyékuk van, de ezekbdl sokra van sziikség, amelyek min-
den iranybol korbeveszik a jelenetet, és nem engedik, hogy valami s6tétben marad-
jon. A legtipikusabb példa erre egy éjszakai futballmeccs, ahol a palya négy sarka
feldl vilagitanak a fényszoréok. Ha visszaemléksziink, ilyenkor minden jatékosnak
négyfelé mutatnak a gyepen az arnyékai, mind nagyon éles arnyék, de egyik sem
mélyfekete, hanem halvany. Hiszen ahol arnyék van, az csak 1 lampabdél nem kap
fényt a 4 kozil. A tobbi harom pedig felderiti. Erre tobb példat nem is mondanék,
mert nem szeretem az ilyen fényt.
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6.1.4. Lampatipusok, vilagitasi eszkozok

[tt megint tisztazni kell par fogalmat. AlapvetSen kétféle célra késziilnek vilagitasi esz-
kozok. Az egyik lampatipus Un. iranyitott fényt bocsat ki, ide tartoznak a reflektorok. A
masik tipust ugy szoktdk hivni, hogy sz6rélampak, mert minden irdnyban szérjak a
fényt. Emiatt sokan azt hiszik, hogy ezekkel kell a szort fényt 1étrehozni, ami alatt egé-
szen mast értiink. (Lasd lagy fényrajz.)

Akkor vegytik sorra.

e IRANYITOTT FENYSUGAR

[ranyitott fényrdl beszéliink egy spotlampa esetében. Ez egy olyan reflektor, amelybdl
csak szlik sugarban jon ki a fény. Beliil altalaban egy parabolatiikor fokuszpontjaban
van az izz6, hogy eldreterelje azt a fénymennyiséget is, amely e nélkiil elveszne. Ez a
tiikkor eleve parhuzamositja a kilép6 fényt, amelyet a lampa elején elhelyezett Freznel-
lencse még jobban fénykévébe fog. Ezek a lampak sziikithet6k és szorhatdok, ami azt
jelenti, hogy az izz6t és a tiikrot egy kis mozg6 egységgé épitik Ossze, és ezt az egész
,kocsit” eldre-hatra tudjuk mozgatni a lampa belsejében. Ha hatra tekerjiik, lesziikiil a
fénysugar, ha eldre, tagul a fénykor. (Egyuttal valtozik a fényerd és a fénykarakter is.)
Legelol vannak a terel6lapok (BANDOORS), amelyekkel, mint nagy fekete takar6lapok-
kal, tovabb tudjuk korlatozni a lampabdl kijovo fényt. Illyen tipusd spotokbol vannak
egészen tenyérnyi lampacskak, és vannak egészen hatalmasak, amelyeknek a mozga-
tasahoz négy vilagositéra van sziikség, és csak az izz6 masfél millié forint bennitik.

e SZOROLAMPAK

Voltaképp a Nap és a Hold is szordlampak, egy meztelen villanykorte is szoérolampa, és
egy gyertya is az. Minden olyan fényforrast annak lehet tekinteni, amelybdl a fény , ke-
zeletleniil” tavozik. Vannak olyan lampak is, amelyeket hatterek megvilagitasahoz ké-
szitettek, ezek teknd alakuak és kb. ugy kell elképzelni 6ket, mint azokat a plakat- vagy
hazmegyvilagito kiltéri lampakat, ahol a lampaba nézve az ember a nyers izz6t 1athatja.
Ezeknek ugyan nem minden iranyba szorodik szét a fényiik, de ahova kimegy beldliik
a fény, oda ugyanolyan ,nyersen” szorodik szét, mint ahogy egy meztelen izz6 vilagitana.

e SOFT LIGHTS (LAGY FENYU LAMPAK)

Ez egy nagy, és egyre boviilé lampacsalad. Itt arrél van szd, hogy valamilyen rafinéria-
val elérjék, hogy ne egy izz6t lasson az, akire a lampa vilagit, a fénye mégis kijojjon.

Példaul vannak un. INDIREKT lampak, amelyek olyan tekndk, ahol maga az izz6
nem latszik el6lrél, mert azt kitakartak, de a tekn6bdl, amely mar jéval nagyobb feliilet,
kijon az izz6bol hatravet6do fény. Azaz a tekn6 feneke, mintegy indirekt feliilet, vissza-
reflektalja a fényt, igy az sokkal lagyabb arnyékot ad.

Egy nagy csalad a KINOFLOW, amelyben fénycsovek vilagitanak, csakhogy nem a
kereskedelemben kaphat6 fénycsovekrdl van sz6, hanem olyanokroél, amelyeknek a
fényspektruma 3200, illetve 5600 Kelvinre van hangolva, és megsziintették a jellegze-
tes fénycsésziniiket, tehat integralhatok egy vilagitasba ugyanuigy, mint egy izzélampa.
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Egyre tobb ledes vilagitotabla jelenik meg a filmgyartasban, amelynek nagy eldnye,
hogy keveset fogyaszt, nem melegszik, nem zig, nem vibral, és fényszabalyozaskor
(amikor letekerjiik a fényerejét) nem valtoztatja meg a szinét.

e KEKES SARGA LAMPAK

[tt nem szines lampakrdl van sz, hanem a kétféle szinhémérsékletrdl, a napfényrol és
a mufényrél. Alapvet6en minden eddig bemutatott tipusbdl gyartanak TUNGSTEN
(mifény, sarga, 3200 kelvines) szin, valamint DAYLIGHT (napfény, kék, 5600 kelvi-
nes, HMI, fémhalogén) szinii lampat.

Ez utébbi nem izzdszallal miikddik, hanem ugy, hogy az égében folyamatosan ivki-
stilések vannak, igy azonos aramfelvétel mellett joval nagyobb energiaval képes vilagi-
tani. Ugyanakkor egy sor Uj problémat hozott a filmgyartasba. Részben amiatt, mert
nem folyamatosan izzik, hanem vibralva adja ki a fényt, és ez interferalhat a kamera
képsebességével; részben azért, mert a nagyfesziiltsége miatt van egy zugasa, ami be-
hallatszédhat a hangba. A hékibocsatasa sem elhanyagolhat6 (j6 néhany ablakot re-
pesztett mar meg a tul kozel elhelyezett HMI, és nem ritka, ha fiistologni kezd valami
a fényében), azonkiviil lelke is van, és ha kikapcsoljak, nem lehet azonnal visszakap-
csolni. Tehat nem problémamentes, de szinte nélkiilozhetetlen lampak ezek.

e FENYLAGYITOK, DIFFUZOROK, FOLIAK

[tt mar nem lampakrdl van szd, hanem olyan eszk6zokrdl, amelyeket lampak fényébe
helyeznek. Itt is hatalmas a valaszték. Sok olyan lagyitofolia 1étezik, amely pauszpapir-
hoz vagy matt tiveghez hasonléan szétszoérja a fényt. Ezekbdl is tobb fokozat és anyag-
tipus van. A hasznalatukkor nem szabad elfelejteni, hogy nem mindegy, hogyan tessziik
Oket alampa elé. Attol még, hogy elé tettiink egy lagyitdt, nem lesz lagy a fény, ha olyan
kozel tettiik a ldampahoz, hogy a fénykor mérete 1ényegében nem valtozott. Ezek az esz-
ko6zok csak akkor miikédnek, ha értjiik, hogy mire hasznaljuk 6ket.

Nagy csalad a fényvisszaverd6k csoportja, amelyek indirekt feliiletként miikodnek,
tehat a lampaval ezekre vilagitva, a visszavert fénnyel vilagitjuk meg a jelenetet. Ezlist-
, arany-, chessboard3?, diffaz- és kemény reflektorok*?, fehérek, hungarocell- és
depron-#1 lapok, kis- és nagykeretek#2, és minden, ami csak az ember eszébe jut.

A fénycsokkent6k nagy csaladja, a selymek, netek, fekete és fehér szinben, vagy fém-
halék formajaban, amelyeken atvilagitva lecsokkenthetjiik a fényt vagy modosithatjuk

ajellegét.

A foliak masik nagy csoportja a szines foliaké. CTO, CTB, CC, ND, polar, szinezdk...

%9 Eziist- és aranyszin{i fényvisszaverd feliiletek sakktablaszerfien elhelyezve egy nagy feliileten.

40 Sz6rt és kemény tiikrozSdést 1étrehozo fényvisszaverd feliiletek.

41 Kiilonbdz6 vastagsagh és méretli fehér habszivacs tablak.

42 Angolul BUTTERFLY néven is ismert, nagyméretli fémkeretekre kifeszitett anyagok, amelyek a fényt 14-
gyitjak vagy csokkentik vagy visszaverik.
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6.1.5. A filmes vilagitas

Valodszinilileg még hosszan lehetne sorolni mindazt, ami a fenti felsorolasbdl kimaradt.
Bar ezek az eszk6zok rendkiviil sokat segitenek, de mégsem kapaszkodhatunk beléjiik,
amikor vilagitunk. Nem tudjak helyettiink megoldani a feladatot.

Amit a tanulmanyaink soran egy félnapos munkaval hozunk 1étre egy vilagitasi gya-
korlaton, arra egy forgatason kb. 5-10 perc all rendelkezéstlinkre. Mire az ember eljut
ide, csak ugy tudja ezt megoldani, ha fejben vilagit. Ha mar tudja elére, hogyha ezt ide
teszi, azt meg oda, akkor mi torténik majd a fénnyel, és mit fog latni. Es mint a haboru-
ban: ehhez minden eszkdz hasznalata megengedett. Lehet deriteni derit6lappal is, de
egy masik szinész fénybe kertil6 karjaval is. Lehet hasznalni harom lampat is egy célra,
vagy éppen egy lampat harom célra.

Ebben a kdnyvben talan tul nagy hangsuly kertilt a technikara és az eszkozokre, de
mikozben forgatunk, soha nem ezeken van a hangsuly. Mint ahogy beszéd kozben, itt
is arra koncentralunk, hogy mit és hogyan szeretnénk elmondani, és csak utana keres-
siik meg hozza a szavakat.

A filmes vilagitas soha nem egy kép vilagitasa. Mindig képsorban, jelenetben gon-
dolkozunk, és a fény altal teremtett térnek nem csupan az a feladata, hogy mintegy
diszletet, kulisszat teremtsen a jelenet szamara, még ha megragadoan teszi is ezt. Ennél
meég fontosabb funkcidja, hogy mikézben ezt teszi, részt vegyen a narrativaban, azaz
segitse a maga eszkozeivel a drdmai hangsulyokat megteremteni, a torténetet térben
és id6ben tagolni, a szinészi kulcsmomentumokat szolgalni, azaz segitsen a rendezének
a torténet atélt elmesélésében.

Ne tévesszen meg senkit, hogy annyi sz0 esett a természetben lathaté fényekrol. Ez
nem jelenti azt, mintha a filmes vilagitas csak a természetes fényszerkezetek rekonst-
rukcidjan és a realizmuson alapulhatna. De az elemeit megtanulni és megérteni csak
ezen keresztiil lehet. Hogy aztan ki mit épit bel6le, az mar szabad valasztas és tehetség
kérdése.

A filmes idokben a szemiink és a fényméronk voltak a monitoraink. Akkor még nem
jott ki kép a kamerdbdl. Hogy hogy néz ki egy jelenet, hogy menyire sikertilt olyanra
csindlni, mint ahogy elképzeltiik, csak a muszternél#3 dertiilt ki. A forgatdson a sze-
mtinkre tdmaszkodhattunk, és egy kis segédeszkozre, amit ténustivegnek hivtak. Ez
olyan sétét, kerek tiveg volt, mint amin dt a napfogyatkozdst nézik. Arra szolgdlt, hogy
segitsen hunyoritva ldatni, mintegy megprobadlja azt imitdlni, hogy mit fog latni mind-
ebbél a film - de inkdbb csak arra volt j6, hogy addig is, amig dtnéztiink rajta, volt egy
kis idénk gondolkodni és kigondolni, hogy mit tegyiink.

Az egyetlen egzakt dolog, amire tdmaszkodhattunk, a fénymérénk volt a keziinkben.
Ez minden operatdr szamdra kultikus tdrgy volt. Volt, akinek té6bb fénymérdje is volt,
és dllandéan egymdst kontrolldlta veliik. En sosem szerettem tobb fénymérét hasz-

43 Egy-két nap mulva, a forgatott anyag levetitésekor.
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ndlni, mert az volt a véleményem, hogy a vildgon nincs két fényméré, amelyik ugyan-
azt mutatnd. Mdrpedig, ha eltérnek, akkor csak elbizonytalanitanak. Akkora tévedés
tigysem lehet a mérésben. Es végiil is mindeqy, hogy a fényméré pontos-e, vagy sem, a
fontos az, hogy a pontatlansdga kévetkezetes legyen. Ha téved, mindig ugyanannyira
tévedjen. Ha az ember egyszer belbtte a nyersanyagot és magdt eqy fényméréhéz, ak-
kor ez egy zdrt, o6nmagdhoz képest pontos rendszer volt.

Abban is nagyon eltéré volt a gyakorlat, hogy ki hogyan mért fényt. Ez egytittal mun-
kamddszert is jelentett, megkozelitésmddot, és ilyeténképpen ez mdr megjelent a fil-
men is. Kis tilzdssal azt mondhatndm, hogy egy filmet megnézve meg lehetett mon-
dani, hogy az operatér milyen médszerrel mért fényt. Ugyanis alapvetéen hdromféle
fénymérési modszer létezik.

6.2.1. Beeso fény

A klasszikus fénymérdk, azaz a fénymérdk els6 generacioja beesd fényt mert. Ez azt
jelenti, hogy a fénymérd azt a fényt méri meg, amennyi a kép szerepldjére beérkezik
(,beesik”). Ezt ugy szoktak megmérni, hogy odatartjak a fénymérét a szerepld arca
mellé, vagy az arca helyére, és a lampa (illetve fényforras) felé forditjak.

Igy mindegyik lampéat (a f6fényt és a deritést stb.) kiilén-kiilén meg lehet mérni.
Ennek tovabbfejlesztése volt, amit ma is lehet latni - kiilon6sen miitermi fotésok kezé-
ben -, amelyen egy félbevagott pinponglabdaszerliség lathatd. Ez egy diffuzor, amely
az arcra beérkezd osszes iranybdl jovl fényt egyszerre méri meg. llyenkor nem az
egyes lampak, hanem a kamera felé kell néznie méréskor a labdanak.

A beesd fénymérés lényege, hogy azt a fényt méri, amely a jelenetet megvilagitja,
tekintet nélkiil arra, hogy mi az a képtartalom, amely a fénymér6é mogott van. Tehat
nem veszi figyelembe, hogy a képen sotét vagy vilagos feliiletek vannak-e, hogy egy fe-
hér papirlapot, vagy egy kéményseprot vesziink-e fel. Ezt mar az operatérnek kell be-
lekalkulalnia.

6.2.2. Visszavert fény

Ebbdl nyilvan konny kikovetkeztetni, hogy a masodik tipus a kép targyat is figyelembe
veszi, és az arrdl visszaverddd fényt méri meg. Na, ez sem olyan nagyszer(, mint elsd
latasra tlinik. Ilyenkor a fénymérét a kamera iranyabdl forditjuk a szerepl6 vagy a kép
targya felé. Az, hogy milyen messzire alljunk t6le, mar nem olyan egyszerii kérdés. A
fénymérd ugyanis egy bizonyos, mondjuk 30 fokos sz6gben mér. Mintha egy olyan ob-
jektiv lenne benne, ami ekkora szégben lat. Mindazt, amit lat, kiatlagol, majd kidob egy
végeredményt, hogy mondjuk 5,6 az expozicid. Ezt a kiatlagolast ugy kell elképzelni,
mintha ledaralna a képet apré szemcsékre, és ezt a sziirke masszat mérné meg. Ezutan
pedig egy olyan expoziciot javasol, hogy ez a massza kozépsziirke legyen. Ez alatt azt
kell érteni, hogy ha a kép, amit latott, csupa vildgosbol és fehérbdl allt, akkor is sziirke
legyen beldle, és ha egy mozdony sotét belsejében mérte a szénporos f{it6t, azt is sziir-
keként értelmezi. Rdadasul, mivel nem lehet a fénymérdbe belenézni, csak megsaccolni
tudjuk, hogy kb. mekkora képet mér meg. Végs6 soron ez a modszer is igényelte az
operatdri feltlbiralatot, ha nem akarta, hogy minden kozépsziirkére legyen exponalva.
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6.2.3. Spotméter

A harmadik eszkoz, a spotméter is voltaképp visszavert fényt mér. De egy nagyon szik,
1 fokos szégben mér csak, és mikdzben mériink vele, bele tudunk nézni, és pontosan
latjuk, hogy milyen képrészletet mértiink meg vele. (Talan ebbdl a rovid leirasbdl is
kidertlt, hogy én ezzel szerettem legjobban fényt mérni.) Bar természetesen ennek is
van hatranya is, és eldnye is. E16ny, hogy nem kell rohangaszni a fénymeérdvel a diszlet-
ben, hanem a kamera mell6l megmérhetdek a részletek. El6ny, hogy be lehet hatarolni
az expozicios atfogast azzal, hogy megmérjiik a kép legsotétebb és legvilagosabb ré-
szeit. Hatrany, hogy egy expozicio megallapitasahoz nem elég egyszer mérni, mert tobb
pont mérésébdl lehet végeredményre jutni, és erre sokszor nincs id6 egy forgatason.

A tanulsag, hogy tokéletes megoldas nincs.

A mai gyakorlatban a digitalis kamerak sok segitséget nyujtanak az expozicié meg-
allapitasahoz. Majdnem mindegyiken van valamilyen segédeszkoz, vagy tobb is ehhez.
Példaul gyakori eszkoz a ,zebra”, amely kijeldli a képen a kiégésveszélyes tertileteket
(bar kis gyakorlattal ezeket zebra nélkiil is észre lehet venni). Nagyon hasznos eszkoz
a ,hisztogram”, amely grafikusan abrazolja a kép tonusait, beleértve a fekete és fehér
részeket is, amin jol lathato, ha valami levagédik beldliik. A RED kameran példaul egy
szellemes ,fals colour”-nak nevezett héfényképre kapcsolhaté at a kép, ahol erds szinek
jelzik a feketétél a fehérig a legfontosabb tartomanyokat. Es nem utolsésorban az egyre
javuld keresdkon és kijelzdkon is latszik, ha valami nincs rendben a képen. Ha pedig
LUT-ot#** is tudunk hasznalni, akkor szinte a mozipaholyb6l nézhetjiik, hogy mit ve-
szlnk fel.

6.2.4. Automatikus / manualis expozicio

Erdemes par szét ejteni errél, mert nagyon sok kereskedelmi forgalomban kaphat6 ka-
meran létezik automatikus expozicié. Miutan szé volt a tobbi kameraautomatizmusok-
rél is (focus, WB), nézzilik meg ennek is az el6nyét-hatranyat.

A kamerak fénymérdéje 1ényegében a visszavert fénymérék mintajan miikodik. Fi-
gyeli a teljes képtartalmat, és ezt atlagolja ki. Ugy igyekszik beallitani az expoziciot,
hogy nem is annyira azt akarja elkertilni, hogy valami fekete legyen a képen, mert ezt
természetesnek vessziik, s6t igényeljiik is, hanem inkabb azt, hogy valami lyukas fe-
hérre égjen ki. Mig a képiink atlagos tartalmu, altalaban kielégitd az automata beallitas.
A probléma akkor kezdddik, ha a képiink akkora expozicids atfogast mutat, amelyet a
kamera mar nem tud atfogni. Illyenkor ugyanis dontenie kell, és sejthetjiik, hogy ez a
dontés nem mindig bolcs.

Tipikus jelenség, amikor egy nappali szobajelenet hatterébe bekeriil egy ablak.
I[lyenkor a kamerank 6sszerandul, hiszen az ablak messze tulexponalédik, és a kiilsé
hattér kiég. Na, pont ez az, amit zsigerileg gy(ilol. Fogja magat és gyorsan razar - ett6l
persze szerepldnk, akit kovetiink, a sotétségbe mertil, csak a sziluettje latszik, majd
amint tovabblép, és kikeriil a képbdl az ablak - a veszély elharult! Ismét visszanyit a
kamera.

44 Err6l részletesen lesz sz6 a Fényelés és LUT fejezetben
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Egy-egy ilyen trauma ennél kisebb inger hatasara is 1étrejohet. Elég, ha szereplonk
felemeli a kezét, és fehér inge bekeriil a képbe. Ez mar kivalthatja a feltételes reflexet.
Ha pechiink van, és szereplénk sokat gesztikulal, akkor elég hidnyos emlékeket rogzit-
hetiink errdl a beszélgetésrol.

Ez az expoziciés modszer tehat nem feltétlentil a legkedvez&bb eredményt adja.

Ajavaslatom ilyen esetekre, hogy csak a felvétel el6tt kapcsoljuk be az automatikat.
Keressiik meg azt a képkivagast és kompozicidt, amelyben az automata expozicio a leg-
jobban tetszik nekiink. Ezt azzal befolyasolhatjuk, hogy kissé idébb vagy odébb fordit-
juk a kamerat, amig nem allit be egy olyan expoziciét, amelyikben a szereplénk arca és
a kornyezet jo kompromisszumot mutat. Amikor tetszik a kép, atkapcsoljuk manualisra
az expoziciot (mar ha megtehetjiik#°), és ett6l kezdve békén hagy minket a kamera, s6t
még halas is lesz nekiink.

Mert higgytk el, neki sem nagy 6rom mindez.

A

4 Kicsit is magara ad6 filmes nem vesz a kezébe olyan kamerat, amelyiken ezeket a funkcidkat nem lehet
manualisan is kezelni.
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7. Az utomunka

Végre eljutottunk oda, amit oly régéta igérgetek, hogy a kép a fényeléskor nyeri el
végs6 formajat, ott tessziik fel a koronat mindarra, amivel eddig foglalkoztunk. Ehhez
kiinduladsképpen van egy negativunk, vagy egy digitalis nyers (RAW) képiink.

7.1. A filmnegativ és a RAW kép

Maga a negativ kép élvezhetetlen. Nem csak azért, mert mindent forditva latunk (a vi-
lagos sotétnek latszik és megforditva, s6t még a szinek is ellentétiikben latszanak). Ha-
nem azért is, mert ha a képet atforditanank pozitivba, akkor is sziirke, kontraszt nél-
kili, szintelen, szagtalan, kodos maszatot kapnank eredményiil. Nagyjabdl olyat, mint
a RAW#6 képek, amelyek a digitalis technolégian beliil a filmnegativ megfelel6i. A nega-
tivnak és a RAW képnek sem az a funkcidja, hogy a szem szamara minél gyonyorkod-
tet6bb legyen, hanem az, hogy a val6sagbdl minél tobb informaciot sikeriiljon , eltarol-
nia”. Minél tébb arnyalatot, minél tobb tonust, minél szélesebb expozicids atfogast. Ezt
ugy tudja elérni, ha nincs rajta se fekete, sem fehér, csak kéztes arnyalatok, hogy semmi
se vesszen karba se a sotétekben, sem a vildgosakban. A k6zépsé ténusokban is akkor
tudja a legtobb fokozatot megkiilonboztetni, ha az egyes tonusok kézott nagyon kicsik
a lépcs6fokok. Ezért olyan rossz az ilyen képet nézni, mert alig kiilonb6znek egymastol
az arnyalatok, minden egybemosdédni latszik, gyengén rajzol6dnak ki a formak.

Negativ Raw Fényelt pozitiv

Ahhoz, hogy ebbdl a nyers képbdl élvezhet6 képet kapjunk, be kell fényelniink a
képet.

46 Nyers
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7.2. A fényelés

Amikor a ,nyers” képbdl a végsd képet befényeljiik, Iényegében joval keményebbre al-
litjuk a kontrasztot, és igy kivalasztjuk azt a tartomdanyt, amelyet latni fogunk a képen.
Eldontjiik az als6 és fels6 hatarpontokat: hogy melyik s6tét tonustdl lefelé legyen min-
den fekete, és melyik vilagostdl felfelé legyen minden fehér.

Ennek a folyamatnak a megértéséhez talan konnyebb, ha visszamegyilink oda,
ahogy a filmek klasszikus fényelése késziilt.

7.2.1. Analog fényelés

A negativot lekopiroztak egy pozitiv filmképiara, hasonléan ahhoz, ahogy a fot6laborba
beadott filmtekercsiinkbdl papirképek késziilnek. Ezeknek a papirképeknek, csakugy,
mint a pozitiv filmeknek is, joval nagyobb kontrasztja van, mint egy felvételi negativ-
nak, amelyet a kameraba fiiz(t)iink. Ugyanis a szemiink igényli a kontrasztot, hogy egy
képnek mélyfeketéi és tiszta fehérjei legyenek, és hogy a tonusok markansan elkiilo-
niilljenek egymastdl, kiilonben laposnak, sziirkének, ertlennek, homalyosnak fogjuk
latni. Ezért, amikor atkopirozédott a kép a pozitivra, akkor nyerte el a végleges kont-
rasztjat és szineit. Ez a keményebb kontrasztu pozitiv film viszont nyilvan csak ugy
tudta ezt a hatast elérni, ha kdzben elveszitett egy csomo6 informacidt, amelyet a negativ
még tartalmazott. Mind a sotét, mind a vilagos tdnusoknal erds feketéket és fehéreket
kaptunk ott, ahol a negativban még voltak részténusok. Ezt talan ugy lehet elképzelni,
hogy a negativ teljes atfogasan beliil egy szlikebb atfogasu ,,ablakon” latott at a pozitiv
anyag. Az ablak alsé hataranal sotétebb tonusokat mar feketének latta, a felsé hatar
feletti tobnusokat pedig mar fehérnek. A fényeléskor ezt az ablakot cstusztattuk lefelé
vagy felfelé. Azaz valaszthattunk, hogy egy szobaban inkabb a sotét részeket szeret-
nénk jobban latni, és ,ranyitunk” a képre, de akkor a vilagosak (példaul a kilatas a szo-
babdl) hamarabb kiégnek fehérré, vagy épp forditva, a kildtdsban nem szeretnénk el-
vesziteni a kiils6 taj részleteit, ezért kissé besotétitettiik a képet, de azon az aron, hogy
a szobaban a félhomalyos részek befeketedtek.

Negativ dtfogdsa Pozitiv rdzdrva Pozitiv rdnyitva*’

Ebben a hagyomanyos anal6g technikaban észre kell venni két fontos dolgot. Az
egyik az, hogy mivel a pozitiv nyersanyag, amire lekopiroztuk a filmet, egy és ugyanaz
volt a film teljes hosszlisagaban, ezért ennek a kontrasztviszonya (meredeksége, ke-
ménysége) hatdrozta meg minden egyes snittjét a filmben - marpedig ez egy allandé
érték volt. Ma a digitalis technikdban akar minden egyes beallitasnal kiilon-kiilén mas-

47 Werkfot6 Szabé Istvan: Ajté c. filmjébdl. (Fotd: Gulyas Buda)
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mas kontrasztot, azaz atfogast allithatunk be. A pozitiv anyag keménysége vagy lagy-
saga ugyanis nagyon erésen meghatarozza a végsé kép kontrasztviszonyait, és az egész
film végsd atfogasat.

Es ezzel el is jutottunk a masik dologhoz. Bar a nyersanyaggyarak egymassal ver-
sengve folyamatosan a negativok atfogadsanak novelésén dolgoztak, ez a hatalmas atfo-
gas végll is veszenddbe ment akkor, amikor a filmet lekopiroztuk a végsd pozitiv kopi-
ara. Hiszen a pozitiv nyersanyag a maga grafikus keménységével és ebbdl kovetkezd
szlk atfogdsaval mindenképp csak egy részét tudta atfogni a mégoly nagy negativ atfo-
gasnak. Ami a vaszonra kertlt a végén, az nem a negativ atfogasatol fliggott, hanem a
negativ-pozitiv paros egylittes atfogasatdl. Ebben az id6szakban tehat a negativok ha-
talmas rugalmassaga inkabb csak az operatdrok biztonsagérzetét novelte: hogy nem
tudjak elhibazni az expoziciot, mert a hasznos képinformacié a nagy atfogas miatt min-
denképp a negativon lesz.

Ugyanakkor a hagyomanyos, filmrél filmre torténé kopirozasnal a fényelés dssze-
vissza harom gomb tekergetésébdl allt. A negativ harom szinrétegét, a SARGA, BIBOR,
ZOLDESKEK értékeit lehetett egyenként valtoztatni. Ha mindharmat egyiitt feljebb
vagy lejjebb tekertiik, akkor sotétedett-vilagosodott a kép, ha pedig egymashoz képest
valtoztattunk az aranyukon, akkor a kép szinét tudtuk modositani. Méghozza az egész
képét egységesen. Tehat, ha példaul kissé pirosnak talaltuk egy szinész arcat, akkor no-
veltiik a zoldeskéket, vagy a masik két szint csokkentettiik, de ezzel nem csak az arc-
szint vittiik el a z6ldes iranyba, hanem az egész képet a hattérrel egyiitt. llyenkor ment
vele a fehér fal is a hattérben, és valasztanunk kellett a fal és az arcszin szinhelyessége
kozott.

Es mindezt nehezitette (és ma is neheziti) még egy dolog. A filmen minden kis szin-
eltérés, és szemmel alig lathat6 kiilonbség jelent6sen felerdsodik. Amit a forgatason
szinte észre sem lehet venni szabad szemmel (példaul az egyik ldmpa szine egy arnya-
lattal eltér a tobbitdl) az a végsd képen sokszorosara erdsitve biintet meg azért, hogy
nem vettiik észre. Ez azért van, mert a filmkép keményebb (er6sebb a kontrasztja),
mint a valdsag, és a szinek telitettsége is magasabb a val6sagéndl. Azaz minden Kkis el-
térést felerdsit. Ez az oka tobbek kozott annak, hogy miért kell sminkelni a szinészeket.
Azok az aproé borhibak, kis szineltérések a bérszinen belill, amik a val6sagban nem za-
vardak és észre sem vessziik 6ket, a filmképen mar sulyos baranyhimlésként abrazol-
jak a szerepl6nket, aki perceken beltl még agyvérzést is fog kapni.

Tehat ebbdl a hatranyos helyzetbdl indult a filmek fényelése, igy hat nem csoda, ha
revelacioként hatott, amikor ettdl a guzsba kotottségtdl egyik pillanatrél a masikra
megszabaditott benniinket a digitalis fényelés adta szabadsag. Ez lehetett az oka annak,
hogy a filmes és digitalis technika parharcaban ez volt a legelsé teriilet, amelyben a
digitalis technika egyértelmiien atvette a hatalmat.

7.2.2. Digitalis fényelés

Mint mindig, ekkor is a reklamfilmek vezették be az 4j technoldgiat. Hagyomanyos film-
kamerakkal késziiltek a felvételek, hagyomanyos negativra, de az el6hivott negativot
mar nem kopiroztuk le, hanem egy filmatiréba fiiztiik, ahol digitalis kép keletkezett be-
16le, és ekdzben ezer Uj lehetdség jelent meg a fényelésben. Ha egy operatér egyszer
megtapasztalta az eszk6zoknek ezt a gazdagsagat, amivel hozzanyulhat a képhez, az
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mar soha nem tudott lemondani réla. Bar egyre tGjabb késziilékek és fényel6programok
jelennek meg a piacon, ezek els6sorban a kezelhet6ségben térnek el egymastol, de a
lehetdségek és az elvek 1ényegében azonosak. Tehat vegyiik sorra, hogy mit is tud a
digitalis fényelés.

1. Az egyik legfontosabb dolog, hogy amikor médositunk valamit, akkor az analég
fényeléssel szemben ez nem kell, hogy az egész képet befolyasolja. Tehat példaul a
probléma a pirosas arcu szinésszel és a mogotte 1évd fehér fallal megsziint, mert le-
het6ségiink van az arcszint Ugy korrigalni, hogy a hattér szinét ez ne érintse. Még-
pedig tobbféle médon is.

2. Ugyanis elkiilonithetiink (SZEPARALHATUNK) bizonyos képrészeket tobbféle ala-
pon. Az els6 modszer, ha a kép egy geometriai részét kijeloljiik, ezt hivjuk ABLAK-
nak. Ha tehat van a képen egy teraszajto, és az azon at latott kiilsd tajban tobb rész-
letet szeretnénk latni, akkor most mar nem sziikséges az egész képet lesotétiteni,
hanem kijelolhetek egy téglalap alaku részt a képen, amely olyan alaku és méret,
mint a teraszajto, és csak ezen a teriileten beliil valtoztatom soététebbre a képet.
Ezekbdl az ablakokbdl egyszerre tobbet is elhelyezhetiink a képen, és mindegyikre
mas paramétereket adhatunk. Az ablakok széle lehet éles, lehet egy tetszdleges pu-
hasagu életlen atmenet is a szélein. Es még egy fontos tulajdonsaguk, hogy animal-
hatoak. Egyrészt képesek lekovetni, ha a képen a teraszajté elmozdul, és ilyenkor
raragadnak, lekovetik ezt a mozgast. Ezt hivjak TRACKING-nek. Magyarul ugy is
szoktuk nevezni, hogy trekkelhetdk. De nem csak a pozicidjuk, a méretiik és az alak-
juk is animalhat6 a képtartalomhoz. Es természetesen az a valtoztatas, amellyel a
képet mddositottuk, az ablakon beliil szintén animalhat6, tehat felisztathato, atszi-
nezhetd, minden paramétere minden egyes kockan kontrollalhato.

3. Egy masik modszer a szeparaciora, ha nem fizikai tertletet jel6liink ki, hanem pél-
daul egy szint. A piros arcu szinész idedlis példa erre. Egyszer(ien mintat kell ven-
niink az arcszinébdl, és kijeldlni a képnek mindazon részeit, amik ilyen szintiek. En-
nek a szeparacidnak elég érzékenyen allithatéak az értékei, tehat konny megkiilon-
boztetni a szinész arcat mondjuk a mellette 1év§ Kkicsit mas szindrnyalatu piros fest-
meénytol. De kombinalhato is ez a mddszer az eldbbi ablakkal, ugy, hogy a szinész
arcszinét a gép csak az ablakon beliil keresse, és ha lenne egy masik hasonlé szin(
fellilet a képen, azt mar ne érintse, hogy a szinész arcabdl kivettiik a piros tobbletet.
Ez a szeparacié nem csak szinek, de sotétség vagy vilagossag alapjan is képes kép-
részek kijelolésére. Tehat igy kijelolhetem pl. azokat a sotéteket, amin beliil valtoz-
tatni szeretnék a képen.

4. Az egyik legfontosabb kiilonbség a hagyomanyos fényeléssel szemben, hogy itt nem
egy fix kontrasztu pozitivra dolgozunk, hanem akar snittenként is megvaltoztathat-
juk a kép keménységét és atfogasat. Ez ugyanakkor legalabb akkora veszély, mint
amekkora el6ny. A fix pozitiv film ugyanis egyfajta garancia volt arra, hogy a filmkép
karaktere egységes legyen egy-egy jelenetben vagy akar egy egész filmen at. Itt
azonban a COLORISTok szinte minden egyes snittnél allitanak a fekete szinten és a
fehéreken, és ezzel mar hozza is nyultak a kép kontrasztatfogasahoz, azaz megval-
toztattadk a kép gammajat. Ez azt a veszélyt rejti magaban, hogy a film szétesik kii-
16nall6 képekre, amelyek lehet, hogy 6nmagukban remekek, csakhogy nekiink nem
egyes beallitdsokban, hanem 0sszefiiggé képsorokban kell gondolkoznunk.
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Ha mdr a COLORIST-ndl tartunk. A hagyomdnyos filmes fényelésben FENYMEGADO-
nak, angolul TIMERnek hivtuk ezt a foglalkozdst, a digitdlis fényelés neve GRADING,
vagy COLOUR GRADING és a kezel6t COLORIST-nak nevezziik. Régen is bizalmi funk-
cié volt a fénymegaddé, egy operatdr dltaldban mindig ugyanazzal a fénymegaddval
dolgozott, aki mdr tokéletesen ismerte az operator izlését és mdnidit, hogy mit szeret
és mit utdl, olyannyira, hogy sokszor az operatdrok a kiilfoldi munkdikhoz is maguk-
kal vitték a fénymegadodikat. Ez azért is nagy dolog, mert a hagyomanyos filmnél nem
csak az utémunka fdzisdban kapcsolédott be a fénymegadd, hanem az un. NAPI
MUSZTER-eket is 0 fényelte. Vagyis a napi forgatdsok anyagait, amelyet mdsnap vagy
két nap milva megnézhetett a stdb kitiintetett része. Ez azt jelentette, hogy a film
teljes forgatdsi idészakdban, amely dltaldban t6bb hénapot vesz igénybe, részt vett a
munkdban nap mint nap a fénymegado.

Maga a MUSZTERVETITES egyébként ritudlis része volt a filmforgatdsnak. Ezen dlta-
ldban csak a film vezeté munkatdrsai vehettek részt, a rendezd, operatér, rendezéasz-
szisztens, a vdgo, esetleg a fészerepldok, a diszlet- és jelmeztervezdk, vagy a févildgo-
sitd, de ez mdr rendezonként és filmenként vdltozott, hogy kit érhet ekkora tisztesség.
Az, hogy a producer mikor ldthatja a musztereket, el6bb vagy késébb, mint a rendezé,
esetleg ott tilhet magdn a musztervetitésen, mindig kiilon megdllapodds tdargya volt,
sot néhol szerzbdés riogzitette ennek a feltételeit. Az sem volt mindegy, hogy ki hovd
lilt a muszteren, és hogy ki mikor szélalhatott meg, vagy nyilvdnithatott véleményt.
Az egész muszternézést szinte minden rendezé ugy kezelte, mintha a legintimebb hd-
l6szobatitkaiba avatott volna be valakiket, és ennek megfelelen kellett viselkedni is.
Ez ugyanis az igazsdg pillanata volt. Egy rendezé dthidalhat nehéz helyzeteket nagy
svdddval, magabiztosnak ldtszhat a forgatdson, elhitetheti, hogy minden részletében
pontosan tudja, hogy mit akar, de a muszter, a meztelen igazsdg. Itt mdr nem lehet
mellébeszélni, itt mindenki Idthatja, hogy mi késziilt. Ez tényleg olyan, mintha a belsé
szerveit mutatnd meg valaki, vagy azt az arcdt, amikor reggel dlmosan a tiikorbe néz.
Rdaddsul sminkeletleniil, félkész dllapotban, amikor még nagy képzelderdt igényel,
hogy az egyes kiilondllé bedllitasokba valaki beleldssa a kész filmet. (Amire egyébként
nagyon kevesen képesek.) Es valéban sok példa volt arra, hogy ,muszterfesztivdl” volt,
ami alatt azt értettiik, ha nagyon jok voltak a muszterek, de a kész film ehhez képest
csaldoddst okozott, és elofordult a forditottja is, amikor egy kevésbé izgalmas
muszteranyagbdl nagyon jé film sziiletett. Erdekes az is, hogy mennyire tiikrézte a
nemzeti karaktert is a musztervetités. A magyar filmekenél mindig néma csendben,
aggodalommal telve dlltunk fel a muszterek végén. Megddobbentem, amikor elsé ame-
rikai munkdmban a muszter végén megtapsoltdk a szinészt vagy az operatdrt egy-
egy szép pillanatért.

A mai coloristok taldn még nagyobb sztdrok. A fényelGszoftverek olyan bonyolultak
és megtanuldsuk annyi évet igényel, hogy a laboratériumok vagy utomunka-stidiok
sokszor vagyonokat dlnek bele egy-eqy colorist kiképzésébe. Ehhez gyakran tébb évre
kiilféldre kell utaztatniuk 6ket, vagy tandrt kell bérelni kiilféldrdl, hogy minden izé-
ben megismerjenek egy szoftvert, és persze egy colorist nem colorist, ha csak egy prog-
ramot ismer. Rdaddsul a tanuldsban nincs megdllds, mert a szoftvergydrtok évril évre
tovdbbfejlesztik, bévitik a programjaikat. Es mindezeken feliil az, hogy valaki kitii-
nden ismer egy szoftvert, még nem tesz valakit jé coloristtd. Ugy, ahogy az autészereld
sem lehet a Forma-1 sztdrja, pedig minden izében ismeri a kocsit. Volt eqy idészak,

amikor a fél magyar rekldmfilmszakma Bécsbe jdrt fényelni, mert volt ott egy olyan
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tehetséges ember. Pedig ugyanolyan gépen dolgozott, mint ami nalunk is volt, mégis
olyan tobbletet adott, ami miatt érdemes volt érdkat utazni, a vimmal bajlédni és
magasabb drat fizetni.

5. Visszatérve a digitalis fényelésre, az, hogy a kép vildgos vagy sotét részeit kiilon tud-
juk kezelni, végre értelmet adott a negativok hatalmas atfogasi képességeinek. Itt
ugyanis mar nemcsak egy szlik savot vagyunk képesek latni a negativ egész atfoga-
sabol, hanem akar az egészet is. Megtehetjiik ugyanis, hogy miutan beallitottuk a po-
zitiv kép keménységét, nem elégsziink meg azzal, hogy a feketékben vagy a fehérek-
ben eltlinjenek azok a részletek, amelyek a negativunkon még megvannak. Illyenkor
kijelolhetjlik csak a feketéket, vagy csak a fehéreket, és anélkiil, hogy az egész képet
le kellene lagyitanunk, vissza tudunk csalni beléjiik olyan részleteket, amelyek ko-
rabban elvesztek volna.

Raw kép Analdg fényelés 1. verzio Analdg fényelés 2. verzio

Digitdlisan fényelt

6. Szamos képeffektust, szlir6imitaciokat, fénybeveréseket, bizonyos képrészek
életlenitését vagy élesebbé tételét, filmes szemcsézetet, optikai hibakat, effektuso-
kat, képremegést vagy éppen a kép stabilizalasat lehet még hozzatenni a lehetdsé-
gekhez. Egy utdmunka-stidio nagyon tehetséges vezet6je, aki mindig élvezettel, na-
gyon j6 szemmel és izléssel fényelt, gy nevezte el ezt az utols6 finomitast, hogy , he-
vités”. Azt hiszem, ez nagyon talalé sz6 arra, ahogy a kép elkezd élni, felizzani a ke-
zinkben.
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7.2.3. ALUT

A LUT*8 olyan fogalom, amely csak a digitalis filmkamerak elterjedésével kertilt bele a
szakmai szotarba. Mig a filmes id6kben csak a musztervetitben szembesiiltiink azzal,
hogy mit is forgattunk és az hogyan néz ki, egy digitalis kameraval forgatva mar a hely-
szinen szeretnénk ezt latni. Mégpedig nem egy kidolgozatlan RAW képet, hanem valami
olyasmit, ami megkdzeliti azt a latvanyt, amilyen a film a fényelés utan lesz.

Ezért egy film el6tt a technikai probafelvételek idészakaban az utomunka-studio-
ban a colorist segitségével be szoktunk allitani néhany el6re gyartott fényelési sablont.
Pl. egyet a napos nappali kiils6khoz, egyet a bels6khoz, egy masikat az éjszakakhoz stb.
Ezeket a ,fénysablonokat”, azaz LUT-okat a digitalis kamerak és a profi filmes monito-
rok be tudjak fogadni, és ezutdn a kameran illetve a monitoron lathat6 kép azonos be-
allitasu lesz az utémunka-stadiéban beallitottal. Ez 6riasi segitséget nyujt a forgatason,
mert gyakorlatilag amikor atnéziink a kameran, és az é16 képet latjuk, vagy épp a vila-
gitast allitjuk be, olyan, mintha mar a musztert nézve dolgozhatnank.

A LUT-ok kozil van egy kiemelt nemzetkozi sztenderd, ez a LUT 709. Ez egy olyan
altalanos beallitas, amelyik gyakorlatilag mindegyik digitalis filmkameran megtalal-
haté (tobbnyire REC 709 néven). Ugy tekinthetiink ra, mintha egy fordités diafilmre
dolgoznank, amelynél nem lehetett fényelni, mert az el6hivas utan rogton pozitiv képet
kaptunk. Ez arra kényszeritette az embert, hogy tanuljon meg a felvételkor nagyon
pontosan exponalni és szlir6zni, mert az el6hivas utan mar semmit sem lehetett valtoz-
tatni a képen. Cserébe egyediildlléan j6 mindséget adott, olyat, amit a hagyomanyos
negativ-pozitiv eljarassal sohasem lehetett volna elérni. En a 709-et is ezért szeretem
jobban hasznalni, mint a kiilon gyartott LUT-okat. Ha ezen a bedllitdson miikodik a kép,
akkor egészen biztos, hogy rendben is van.

7.2.4. Kalibralas

A digitalis kép egyik legérzékenyebb pontja, hogy ahdny monitoron, kivetitén nézi az
ember, annyiféle képet lat eredményiil. A filmes id6kben a moziban nagyjabol egyfajta
vetit6izzokat hasznaltak, nagyjabol azonos fényerdvel vetitettek, igy tobbé-kevésbé
mindenhol kb. ugyanazt a képet lattuk. Bar mi, operatérok akkoriban is sokat panasz-
kodtunk, ha egy moziban mar éreg volt az izz6 vagy elment a szine, nem volt egyforma
a két vetit6gép, de mégis kevesebb meglepetés ért benniinket akkoriban, mint amivel
ma talalkozhatunk.

Szerencsére az Uj digitalis filmsztenderd, a DCI4°-szabvany nagyon pontosan képes
automatikusan beallitani a mozik kivetit6it a kivant értékekre. Ez ma pontosabb és egy-
ségesebb eredményt ad, mint a korabbi filmes rendszer.

A magunk szadmadra - addig is, amig munkainkat nem egy nagy moziban vetitik -
érdemes néhany kalibracios abrat késziteni, amely segit abban, hogy az otthoni szami-
togép-monitorunkon, plazmatévénken vagy egy kivetiton lehet6ség szerint jol bealli-
tott képet lassunk. E nélkiil ugyanis nem érdemes hozzdkezdeni semmilyen
fényeléshez, de filmnézéshez sem.

4 ook Up Table
49 Digital Cinema Initiatives
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En példaul sajat magamnak készitettem egy hazi hasznalati beallitéabrat, amely-
nek segitségével konnyen be lehet allitani helyesen a képerny6k kontraszt- és fényero-
viszonyait.

95-100

Kontrasztkalibrdcio

Ezen a Photoshopban késziilt, egyszert fekete-fehér abran egy ,szilirke 1épcsd” lat-
hato, de a kép leglényegesebb része a legsotétebb és a legvilagosabb 1épcséfok. A leg-
sotétebb 5%-o0s (majdnem fekete) és benne egy 0%-os teljesen fekete rajzolat lathaté.
Ugyanilyet készitettem a fehér tartomanyban is (95%-os alapon 100%-o0s minta). Ha
valamelyik minta nem lathaté vagy a sotét, vagy a vilagos tartomanyban, akkor rosszul
van bedllitva a képiink.50

Addig kell jatszanunk a kontraszt- és fényer6gombokkal, amig a lehetd legkontrasz-
tosabb allast sikeriil elérniink, amelynél még éppen nem olvad egybe a mintazat sem a
fekete, sem a fehér esetében.

Szintelitettség-kalibrdcid

% Amennyiben digitalis megjelenitén olvasod ezt a jegyzetet, és azon nem latszanak az dbran az emlitett rész-
letek, Uigy az a megjelenitd sincs jol kalibralva, amelyen olvasol.
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Egy masik hasonl6 dbra a 3-3 alapszint abrazolja névekvo szintelitettségli 1épcso-
fokokban. Ennek az abranak minden egyes kockajat meg kell tudnunk kiilonboztetni,
azaz egyik sem olvadhat egybe a szomszéd kockaval. Ebben az esetben megkoézelitoleg
jol allitottuk be a szintelitettséget.

Természetesen egy korrekt, szinhelyesen beallitott képhez draga megjelenit6 és
draga kalibracios késziilékek aran juthatunk csak hozza. Hiszen annal sokkal ponto-
sabban kellene a szinaranyokat helyesen beallitani, mint a fenti példakon. De egy atla-
gos kereskedelmi forgalomban kaphat6é monitoron vagy kivetitdn kb. ennyi lehet§sé-
giink van a képmindség beallitasara. Ezekhez j6 segitséget nydjtanak az ilyen segédab-
rak, amilyenhez hasonlot barki készithet a maga szamara.

7.2.5. Bitmélység, tomorités

A digitalis technolégia egyik legkomolyabb problémaja, hogy hogyan tudjuk tarolni és
csokkenteni azt a hatalmas adatmennyiséget, amelyet a képek tarolasa igényel.

Amikor a kép mindségérol beszéltiink, akkor csak a részletgazdagsagot (felbontast)
és a kontrasztatfogast emlitettiik. Van azonban egy olyan, a kép mindségét jelent6sen
meghatarozo6 fogalom, amely szorosan a digitalis képhez tartozik, hiszen azzal egylitt
szlletett meg, ez pedig a bitmélység, mas néven:

e SZINMELYSEG

Mirél van sz6, ha azt halljuk, hogy egy szamit6gépes rendszer, egy kamera vagy szoft-
ver 8, 10, 12, 16 vagy 24 bites? Ezek a szamok arra utalnak, hogy az adott rendszer
hany szinarnyalatot képes megkiilonboztetni. Amig példaul a 8 bit minddssze 256 szint
ismer, a 24 bit 16 millié arnyalatot képes latni és kezelni. Ez utébbit TRUE COLORnak
is szoktak hivni. Ezen a tertileten is elég sok a félreértés, zavar. Ez els6sorban abbol
adédik, hogy a bitmélységet szincsatornanként értjiik. Egy 8 bites rendszer a harom
alapszincsatorna esetén 3x8, azaz 24 bites. Tehat gyakran dsszekeveredik, hogy ami-
kor bitekrdl beszéliink, akkor csatorndnként, vagy osszességében értjiik-e. Korabban,
a digitalis képalkotas kezdetén, és a konzumer>! kamerak teriiletén maig is, a 8 bites
(csatornankénti) rendszer terjedt el. A mai cstuicstechnologiak, a legkorszertibb digita-
lis filmkamerak ennél tonusgazdagabb, csatornanként 10, 12, 14, 16 bites rendszerek
iranyaba fejl6dnek.

Hozzatartozik ehhez, hogy amikor RAW képet rogzit egy kamera, akkor l1ényegében
veszteség nélkiil eltdrol minden informaciot, amit a chip latott. Ezt gyakran ,logos” kép-
ként is szoktuk emlegetni (mert egy logaritmikus adatsorként taroljuk az informaciot).

A lényeg, hogy megértsiik: kétféle torekvésrdl beszéliink. Az egyik az, hogy felvétel-
kor mentsiink el és rogzitsiink minél tobb informaciot a valésagbdl, tekintet nélkiil
arra, hogy ez vizualisan milyen élvezhetetlen képet eredményez. (Ezért olyan lagyak és
laposak a negativok és a raw képek.) A masik, hogy a megjelenitéskor (a vetitéskor)
minél plasztikusabb, és a szem szamara minél latvadnyosabb mddon jelenitsiink meg a
képet. Ez utébbi mindenképpen azzal jar, hogy el kell vesziteniink valamennyit a rog-
zitett tonusokbol annak érdekében, hogy kontrasztot, feketét, fehéret és dinamikat ad-
junk a képnek.

51 Az 4tlagfogyaszté szamara gyartott, kereskedelmi forgalomban kaphat6 kamera.
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e TOMORITES

Nyilvanvald, hogy mindez szoros 0sszefiiggésben van azzal, hogy mennyi adat keletke-
zik egy kép megjelenitésekor vagy tarolasakor, ha kisebb vagy nagyobb bitmélységben
dolgozunk. Ugyanis nemcsak eltarolni kell ezt a hatalmas adathalmazt, hanem példaul
a felvételkor vagy a lejatszaskor ekkora adatsebességgel kell tudnia miikdédni az egész
rendszernek, hogy az egy képhez tartoz6 adatmennyiséget masodpercenként 25-szor
at tudja vinni a rendszer minden pontjan, a kabelektdl a szoftvereken at a kivetitékig.

Ezért dolgozik a legtobb rendszer valamilyen adattomoritési mddszerrel, ami az
eredeti adatmennyiséget képes radikalisan lecsokkenteni ugy, hogy ez kézben ne je-
lentsen tul nagy mindségromlast a képen. Ez a tertilet 6riasi fejlédésben van, de termé-
szetesen nem létezik tokéletes megoldas. Ha csokkentjiik az adatokat, barmilyen tigye-
sek vagyunk is, 6hatatlanul ,lebutitjuk” a képet, tehat csokken a képmindség is.

Amikor olyan képet latunk, ahol a szinatmenetek helyett egy id6jarasi 1égnyomas-
térképhez hasonlé kérvonalak mentén valnak szét 1épcs6zetesen a szinarnyalatok, ak-
kor az el6z6 két fogalom egyikében vagy mindkettében kell a jelenség okat keresniink.

Két oldalt kis és nagy tomoritésii a kép

e KET ERDEK HATARAN

Ugy latom, hogy a filmmiivészet fejlédése, a fekete-fehér, majd a szines kép csataja, a
televizi6 megjelenése, a digitalis technolégia térnyerése, vagy akar a térhatasii mozi
kisérlete, egyszoval a mozgogépkészités technologiai fejlédése két érdek hataran mo-
z0g.

Amikor erre gondolok, mindig eszembe jut Huxley hires-hirhedt tapi-mozija a Szép
uj vildgban. Ahol mar nemcsak a vetitett kép, de szagok és tapintasi ingerek is érzékel-
hetéek.

Nyilvanvald, hogy a fejlesztomérnokok szamara az az elérendd cél, hogy minél
valdsaghlibben tudjak reprodukalni a valésagot, ugy, hogy még 6k maguk se tudjak
megmondani, melyik az igazi. Es valészin(i, hogy ez a térekvés tamogatasra is talal a
hétkoznapi felhasznalok oldalardl. Hiszen ki ne szeretne mondjuk a gyerekérdl olyan
felvételeket késziteni, amelyek teljes val6jaban megorokitik a pillanatot.

Nekiink, filmeseknek azonban ezzel nem teljesen azonosak a térekvéseink. Ez ma-
gyarazza a fekete-fehér filmek maig tart6 1étezését, ez magyarazza azt, amikor szem-
csét adunk az amugy tokéletes képhez, vagy amikor lecsokkentjiik ,mozisra” a video-
kamera 50 félképes sebességét. Amikor annak idején filmre forgattunk, mi mar akkor
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is folyamatos rombolasban voltunk. Elrontottuk a szinegyensulyt, szandékosan benn
felejtettlik az eziistot az el6hivott filmben, vagy egy bizonyos szinnel elévilagitottuk a
negativot a forgatas el6tt, azaz mindent elkovettiink, hogy tonkretegyiik a mérnokok
biiszkeségét, a tokéletes képmindséget.

Mi ugyanis a kiilvilagot nem lemasolni szeretnénk: hanem fogalmiva szeretnénk
tenni azt, amit megmutatunk. Ehhez viszont meg kell valtoztatni a képet, vagyis a rep-
rodukci6 helyett at kell fogalmaznunk a latottakat. A fekete-fehér kép oriasi segitséget
nyujtott ehhez, mert puszta létével altalanositotta, elvonatkoztatta a latvanyt. Azért
romboltuk és zuztuk a nyersanyagok csodalatos tulajdonsagait, hogy sajatos karaktert
adhassunk a képnek. Ez a digitalis felvételek esetében sincs masképp. Ma egyre nehe-
zebb dolgunk van. Minél tokéletesebb a rendszer reprodukcids képessége, annal nehe-
zebb lesz esszenciat tdomoriteni beléle. Ugy t{inik, ez most mar 6rok kiizdelem lesz, amit
soha nem adhatunk fel, amikor nem csupan dokumentalni akarunk a képpel, hanem
mondani szeretnénk vele valamit.
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Koriilbelil itt tart napjainkban a hetedik miivészet. Pontosabban ennek eszkdézrend-
szere, amely a filmezés taldlmanyanak mai allapotarol ad helyzetjelentést.

Amit soha nem lehet eléggé hangsulyozni: mindezek csak eszk6zok, szerszamok a
keziinkben, amelyeknek hasznalata soha nem lehet 6ncél. Mindig annak a tiikrében kell
réluk dontentink, vagy éppen zsigerb6l hasznalnunk, hogy azok a nagyobb egészt, a
mivet, a kdzlend6t, az alkoto6i szandékot szolgaljak.

Azt halljuk nap mint nap, hogy egy demokratizal6dasi folyamat részesei vagyunk,
amely mindenki szamdara megnyitja a lehet6séget, hogy akar a mobiltelefonjaval is fil-
met készithessen. Ha ez a folyamat segit abban, hogy a profi film megujuljon, és ki tud-
jon torni a sablonjaibol, amelyekbe belekoviilni latszik, akkor csak tidv6zolni lehet. Ha
ez az Uj nyelv bardolatlan, k6zénséges vagy igénytelen 6nmagaval szemben, akkor ép-
penséggel tovabb novelheti a filmm{ivészet érzékelhetd tavolodasat az intellektustol.

Mindazok, akik végigolvastak ezt a konyvet, érdekl6désiikkel reményt ébresztenek

bennem, hogy létezik egy olyan generacig, amely szamara - csakugy, mint szamomra -
ezek a kérdések egyaltalan nem k6zombdosek.
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1. KEPFELISMERES

Keress dijazott képeket vagy jelentds fotosok képeit fotésalbumokban, kiadvanyokban
vagy az interneten. Probald megallapitani, hogy hogyan késziilt a kép: milyen lat6szogi
objektivvel, milyen irisszel, milyen expozicios idével, milyen szinh6mérseklettel, mi-
lyen érzékenységgel? Hasznalt-e a fotos valamilyen sziirét, volt-e hozzaadott vilagitas?
Minderre milyen jelek utalnak a képen?

2. KEMENY ES LAGY FENY
A fenti fejezetcim alatt négy parkombinaciot ir le a konyv. Készits mind a négy esetet
jol illusztralé képeket.

3. 3-AS KOMPOZICIOK

Készits olyan fotékat, amelyeken se tobb, se kevesebb, mint 3 hangsulyos képelem van,
és erre a harmasra épiil a kép kompozicidja. Legyenek koztiik olyanok, amelyek megfi-
gyelés eredményei, és olyanok is, amelyeket szandékosan hoztal 1étre. Probald ki, hany-
féle kompoziciot tudsz késziteni harom elembdl.

4. 3 KEPSIK
Keress és krealj olyan képeket, amelyekben 3 hangsulyos képsik talalhato.

5. 3 FENYELES
Készits egy fotot, amelyet 3 karakteresen eltéré mdodon fényelsz be utomunkaval, vagy
felvételi szlir6zéssel.

6. 3 STILUS

Készits egy azonos helyszinrél/személyrél/csendéletrdl 3 teljesen eltérd stilusu és
szemlélet(i képet. Mintha mas-mas alkotdk, vagy mas-mas filmek, akar mas-mas korsza-
kok képei lennének. Hasznalj fel ehhez minél tobb eszkdzt, amirdl a konyvben sz6 esik.

7. FENYFESTES

Készits képeket hosszu (legalabb félperces vagy hosszabb) expozicids idével. Vess be
minél tobb otletet és kreativitast, hogy ezek a képek vizudlisan izgalmas képzdmiivé-
szeti alkotasok legyenek. Mozgathatod a kamerat, a szerepl6t, a fényt, amivel rajzol-
hatsz vagy festhetsz is a képre.

8. STOP MOTION
Készits 20-60 masodperces filmet stop motion technikaval. Lehet tdrgyanimacid, time-
lapse, é16 szereplds pixillacio vagy ezeknek kombinacidja.

9. KAMERADEMO

Készits olyan 2-3 perces rovidfilmet, amely a konyvben emlitett kameratulajdonsagok
egyikére épiil (pl. nagylatészog, tele, nagy vagy kis mélységélesség, irisz, expozicid, tal-
vagy alexpozicio, rovid vagy hosszu zarsebesség, FPS, stop motion, WB, szin, fény, fény-
mérés, fokusz, automata-manuadlis stb.). Idealis esetben sikertil olyan torténetet kita-
lalnod, amelyiknek a valasztott kameratulajdonsag nem csupan dominal6 stiluseleme,
hanem maganak a térténetnek aktiv, torténetalakito és a filmbeli val6sagra visszahato
tényezo6jévé valik. A film alcime legyen a valasztott kameratulajdonsag.
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HORUSZ PILLANTASA. KEPELMELETI
SEJTESEK

Kardos Sandor



Még soha nem fordult el6 a torténetiinkben, hogy ha egy 4j miivészeti 4g megjelent, az
megszlintette volna az el§z6t. S6t, minden Gj médium levette a felesleges terhet el6djé-
rél és visszahelyezte jogaiba, felmentvén a nem red szabott kotelezettségek alél. E. H.
Gombrich emlit egy esetet (Gombrich, 1972, 5. p.), amikor Olaszorszagban balnakat ve-
tett partra a tenger, s a német kisvaros ujsagja errol hiradast 6hajtott k6z6lni. Foté meg
nem lévén, megbiztak egy grafikust, hogy abrazolja az eseményt, aki viszont sosem la-
tott balnat. Igy sziiletett meg a korabeli riport, ahol is a rajzon a parti foveny felett tor-
nyos got épiiletek emelkednek, a parton pedig hatalmas, otromba allat fekszik, ériasi
kutyafejjel és fallosszal. Amikor megsziiletik a fot6, mar a kezdetek idején ott szunnyad
benne a fotoriport lehet6sége, hiszen az Uj eljaras rendkivil realisztikus. Amikor a
Lumiere fivérek az elsé filmtekercset bemutattak a Francia Tudomanyos Akadémian
»A tenger Dover partjainal” cimmel, ott is a hullamok nagyfokt valosaghliségét emelték
ki a biralok. Ez az elvaras azutan végzetszerlien koveti a fényképezést és a filmet. Min-
denesetre a balnat nem kell tobbé képzelet alapjan lerajzolni, lefényképezik, és a gra-
fika felszabadul a hirkozlés ostoba terhe alél, visszakapvan eredeti értelmét: a vonal
kifejezésének lehetdségeit.

Shakespeare Julius Ceasar cim{i dramajaban, ahol hatalmas csata dul, két férfi a ko-
zOonségnek hattal, egy szikla mogiil néz le a csatatérre, a szinpadfenékre, melyet csak
6k latnak, s hatrafelé kiabalva elmondjak a nézéknek, hogy mi torténik odalent. Nyilvan
nem lehetett a korabeli gate-way szinhazban a harcot megjeleniteni. Ma az emberiség
ilyen irdnyu igényeit orkok és egyéb lények digitalisan eléallitott seregével lehet kielé-
giteni, a szinhaz pedig visszatérhet az emberi jelenlét varazsahoz. Elmondhatjuk, hogy
altalaban a valtozas a tudas megosztasat hozza létre, de veszteséget nem.

Mégis, amikor a technikai miivészetek szinre 1épnek, veszteség keletkezik, amely
egyrészt a tomegigénnyel, masrészt az abrazolas eszkézeinek véges voltaval fligg 6sz-
sze. Amikor hires festénkho6z, Benczur Gyuldhoz fordult valaki, hogy portrét rendeljen,
de a kelleténél csekélyebb Osszeget ajanlott fel érte, a fest6 titkara arra intette a meg-
rendeldt, hogy ennyiért forduljon a mester valamelyik képzett tanitvanyahoz.

Ez id6 tajt egyre szélesebb rétegek igényeltek portrét, és ekkor megjelent a fotogra-
fia, nevezetesen a ,cabinet portrait” formajaban. Nietzsche azt irja (Nietzsche, 1990),
hogy ha a miivésznek egyre szélesebb igényeket kell kielégitenie, nem tehet mast, mint
a szakacs a gulyassal, hogy tudniillik felhigitja. Egyre tobb portréfesté all at a fényké-
pezésre.

Bar6é Kemény Zsigmond Gyulai Pal cim{ regényébdl idézek egy részletet (Kemény
1896, 28. p.), amelyben ketten sietnek a kiralyhoz Lengyelorszagba, aki az ifja Zsig-
mondot késziil kinevezni Erdély fejedelmének.

»Gyulai megrendelésbdl Zsigmondnak egy arcképét is magaval vitte. A miivész, ki-
nek ecsete nagy és mélto hirben allott, s ki késébb a florenczi iskola els6é rangu egyéni-
ségei kozé soroztatott, lélekbuvar volt. O a vonalak titkos irasat, az arczizmok rejtélyeit,
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a kiizdd szenvedélyek szinvegyitését s azon kinyomatokat, melyeknek hiivelyében je-
lennek meg érzések, indulatok, a rogeszmék s uralkod6 hajlamok, széval a 1élek befo-
lyasat a szervezetre tokéletesen ismerte... Da Vinci kiostorozta volna a miivészet temp-
lomabol - mint a megvaltd a synagdgabdl az lizéreket - a természet azon szolgai maso-
16jat, ki kontar-hiin lerajzolta egy mliarcz minden szérszalat, pérusat és foltjait. S6t,
még a németalfoldi iskola is, mely a hétkdznapi élet jeleneteit szerette és orokité meg,
undorral tekintene fényképeinkre, melyeknek terjedése - nézetem szerint - egyik
mérfoka korunk szépizlési hanyatlasanak.”

Ime az a bizonyos veszteség! Az arcrél képzett tudasunk, mint régi lovasok fegyver-
zetének csillogasa, lassan eloszlott a kodben. Mar csak a szemiinket erdltetjiik. Ez a fajta
portré azota sem létezik! A végzetes csapast pedig fényképeink mérték ra. Szétszedhet-
jik az arcot mértani idomokra, ahogy tette példaul a kubizmus, rakhatunk a stilizalt
arcba homogén kék szemeket, s akar naggya is valhatnak ezek az irdnyzatok, de nem él
tobbé ember, aki a fonnebbi értelemben arcképet volna képes festeni.

Edesapam, aki kalandos életét az 50-es, 60-as években vandorfényképészként fe-
jezte be, mindig azt mondta, ha egy holgy elégedetlen volt a portréjaval: ,,asszonyom,
az optika nem csal!” Evtizedekig nem mertem magamban megfogalmazni - hiszen
apam 0szintén hitt ebben -, hogy az az ember nem olyan, mint a képen, de nem tudtam
mit kell errél gondolni. Egy izben magam is belesétaltam a csapdaba. A végiil megren-
delt tizenhét kép egy csaladot abrazolt. Néhany csoportkép, és mindenkir6l egy-egy
portré. Az egyik lany arcképe mély hatassal volt ram. Bar tobben 6vtak elhatarozasom-
tol, mégis ragaszkodtam hozza, hogy ezt az anyagot én szallithassam ki a megrendel6-
nek. Csalédasom leirhatatlan volt. EdesapAm mérhetetleniil biiszke volt fényképmes-
teri teljesitményére, bar sanyart sorsomban osztozott. A csapas hatdsa alatt elfelejtet-
tem megkérdezni, hogy akkor most csal-e az objektiv, vagy nem?

Sokszor hallottam életemben egy mondatot, vagy nekem mondtak, vagy masik ope-
ratérnek a jelenlétemben: ,milyen nagy teret varazsoltal abbol a szilik szobabdl.” Nos, a
nagylatoszogl objektiv igy viselkedik, és kész. Semmi varazslat, nem lehet vele mast
csindlni, akar szeretnénk, akar nem. Kozelrdl nagy térrészletet fog be, kiilonos a pers-
pektivikus hatasa, és a térelemek masképpen takarjak egymast, mint ahogy a minden-
napi érzékelésnél megszoktuk. Ilyen, akarmit csindlunk. Egyet tehetiink, megpréba-
lunk Uj modszereket kitalalni, ahol ezeket a tulajdonsagokat ki lehet hasznalni, tagol-
hatjuk fénnyel a teret vagy hasznalhatunk nagy eldteret stb.

A technikai miivészetek egyik végzetes félreértése tehat, amit meg kell kertilni, a hit
az objektivitasban. A masik ennél bonyolultabb és nehezebb talan: a konkrétsag szen-
vedélye. Nem véletleniil mondta V. I. Lenin: ,szdmunkra minden miivészetek kozott a
legfontosabb a film.” A film a konkrét, realisztikus formaival, és persze az alkoté hitével
mindent el tudott hitetni (pl. Dziga Vertov Donyec-medence szimféniaja). Ellenben a
helyzet az, hogy semmi sem torzitja el a valésagot jobban, mint ez a média. A legna-
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gyobb probléma azonban nem ez. A FILM - tegyiik fel - azt mondja; készil itt egy cso-
das torténet Erzsébet kirdlyn6 udvarardl, csak neked. Hli, mondom, ez aztan a téma, és
gondolkodni kezdek. Tudom, csinya né volt, par6kat volt kénytelen viselni, eszembe
jut Essex gréfjahoz f(iz6d6 szerelme, melyrdl hiradast kaphattam Sir Walter Scott
Kenilworth cim 6rokbecsii m{ivébd], s a szerelmes sziv hajszal hijan folébe kertilt Ang-
lia iranti elkotelezettségének, mignem az utdbbi gy6zedelmeskedett, s az érzelmi kér-
dést uralkodéhoz méltéan nyakazassal oldotta meg. Es ekkor hangot hallék: ,mit csi-
nalsz te itt, te csak ne képzelddj, ne fantazialj, majd mi mindent pontosan megmutatunk
neked, allitsd le magad, remek szinészek lesznek!” De épp ez az. Allandé problémam,
hogy a szinész karaktere erdsen eltér az én elképzelésemtdl. Igen? Pedig tobb Oscarral
dicsekedhet! Lehet, de a multkor is, mint Mdézes, enyhén szélva nevetséges volt. A
maszk, a karakter, a gondos hajapolas, nem hiszem el, hogy a sivatagban él. Negyven
évig! Ez téves képzetek kontar-hili megvaldsitasa, ahogy bar6 Kemény Zsigmond mon-
dana. A film beinditja a fantaziat, aztan durvan leallitja azt a maga konkrét mivoltaval,
és mindent talcan hoz eléd, elengeded magad, hagyod, hogy vigyenek a hullamok, rin-
gas, csak semmi szellemi eréfeszités!

Technikai fogantatasa okan a film tilsagosan konkrét, ezért nehezen inditja be sajat
szellemi er6forrasainkat. Amikor Antoine de Saint-Exupéry konyvében a pil6ta elszor
talalkozik a kis herceggel, 6 arra kéri, rajzoljon neki egy baranyt. Harom baranyt is raj-
zol, de egyik sem tetszik a kis hercegnek, mert mindnek van valami konkrét tulajdon-
saga, ami szamara nem felel meg. Negyedszerre kétségbeesésében egy kis ladat rajzol,
amiben benne van a barany, de nem latjuk. Ez mar elnyeri a kis herceg tetszését! Csak
annak fogunk szivbdl oriilni, amit kitolthetiink a fantaziankkal, és sajat szellemi ener-
giankkal. A legjobb mii is holt anyag nélkiliink.

Sokat iiltem életemben a kamera mogott, és a kezdetek euforikus 6romének
elcsitultaval kezdett meglepni egy furcsa érzés: mintha itt valami nem volna teljesen
rendben. Ez az érzés egyre nyugtalanabba tett, bar ett6l még nagyon oriiltem annak,
amit csinalok, és gyakran tett boldogga az eredmény is. Sok id6 elteltével mégis ugy
éreztem, hogy unalmas, ahogy képileg a torténeteket kiszolgaljuk. A filmen mindig uta-
nozzuk a mindennapi térérzetet, erre predesztinal maga a technikai képrogzités. Ha
Palfi Gyorgy négyszaz filmbdl 6ssze tud vagni egy négyszazegyediket (Final Cut), ez azt
jelenti, hogy unalmasan és egy kaptafara dolgozunk. Mindez nem jelenti azt, hogy az 6
filmje unalmas, s6t! A médszer nagyon alkalmas a probléma megkertilésére, arra, hogy
a szisztéma gyenge oldalabol eré tamadjon.
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Felvételek célfotokamerdval (Kardos Sdndor: Résfilm)

Igy jutottam el a kérdéshez: lehet-e a teret masképpen abrazolni, s a megszokottél
eltérd térszervezéssel torténetet mesélni? Nagyon megfogott, amikor elszor talalkoz-
tam egy olyan eszkozzel, amelyik milvészetfilozofiai tavlatokat sejtetett meg. Ez az un.
célfotd- vagy réskamera. A szerkezetet ugy kell elképzelni, mint egy analog fényképe-
z0gépet, ahol a filmsik el6tt egy fliggbleges, 0,2 mm-es rés van, és a film e mogott a rés
mogott halad folyamatosan. Ezzel ellentmond a hagyomanyos képrogzitésnek, mely a
masodpercenkénti 24 kockas sebességgel megtéveszti a szemiinket, és minden erejé-
vel a mindennapi térérzetet igyekszik visszaadni. [tt azonban masodpercenként végte-
len sok fligg6leges vonalat rogzitiink, igy minden vonal valamivel késébb &brazolja
ugyanazt a teret. Igy azt lehet mondani, hogy a tér idében jelenik meg eléttiink. Ez me-
rében eliit a tér minden addigi technikai reprodukciéjatol, mégsem triikk, és mégis azt
a teret abrazolja, csak masként. Minden egyes vonal egy Kkicsit kés6bb keletkezik, de
ugyanazt a térkontingenst mutatja meg. Ami a legmegddbbentdbb volt szamomra, hogy
egy éplilet vagy egy arc karakterét 1ényegre tor6bben abrazolja, mint ha hagyomanyos
értelemben rogzitenénk. Nem szabad azonban elfelejteni, hogy a mindennapi tapaszta-
lat hatarait feszegetd, annak szandékosan ellentmond6 térabrazolasnak nagy hagyo-
manya van, és a képzémiivészetben ez senkit nem lep meg.

Orosz Istvdn rézkarca

Y4

Orosz Istvan ir a fiatal Goethérd], aki elszor jarvan Romaban, mindent nagyon ki-
csinek latott ahhoz képest, amit el6zetesen elképzelt. Ennek oka az volt, hogy Piranesi
grafikai albumabol (Antichita Romane, 1756) késziilt fel az utazasara. Orosz hosszan
elemzi Piranesi perspektivikus és technikai eljarasainak sajatossagait, melyekkel fel-
kelti a mult monumentalitasanak érzetét s egyben raébreszt sajat kicsinységlinkre. Em-
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liti a néz6épont és enyészpont sajatos kivalasztasat, a tavolabbi elemek enyhébb mara-
tasat a rézkarcokon, mialtal még tavolabbinak tlinnek. Orosz szerint Piranesi hatasa
maig érvényes, én pedig fenntartas nélkiil hiszek neki. ,Bar az épitményt nagynak lat-
tatni, vagy nagyra épiteni korantsem mindegy, Parizs, Szentpétervar és Washington
tulméretezett épiiletkolosszusaiért valamennyire Piranesi illuzionizmusa is felelds, és
ez a feleldsség tovabb sugarzik a 20. szazadi politikai hatalmassagok épitészetéig és a
pénzbirodalmak 20. szdzadi reprezentaci6jaban megvaldsulé hatarokat alig ismerd
dolyfig.” (Orosz, 2013, 172. p.)

i o~ e

Piranesi: Elképzelt bérténok VII.
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Mert a fenséges mult, amit utanozni akarnak, még fennkéltebbé alakitva talaltatott
elébilik. Vajha egy fotéalbumnak, vagy akar egy egész fotografusi életmiinek ily nagy
hatast tulajdonithatnank!

Ezek a megoldasok pedig még csak a valods tér dlorcajdban mutatkoztak meg. De el
lehet rugaszkodni teljesen a megszokott valds tértol, és megkisérelni ,nem létez4” te-
reket dbrazolni. ,Egy legenda szerint a huszonkét éves Giovanni Battista Piranesi ma-
lariasan kezdett neki az Elképzelt bortonok (Carceri d’invenzione) cimi rézkarcsoro-
zatnak. A magyarazok szerint csak a magas laznak tudhaté be, hogy a ,normalis” abra-
zolastol annyira elrugaszkodva, oly kiilonds szerkezet(, tobbszintes labirintusra emlé-
keztetd, megépithetetlenné torzul6 konstrukciékat rajzolt. Nagy, nyomaszto épitészeti
terek jelennek meg a karcokon, néhany idegeniil bolyong6 staffazs alakot leszamitva
gyakorlatilag szerepl6k nélkiilj, iires csarnokfiizérek, am mindegyik oly szeszélyes, la-
tomasos, fantasztikus vilagot tiikroz, hogy mégis é16 organizmusnak érezziik mindet -
Victor Hug6tdl kdlcsonzom a hasonlatot: hatalmas agyveldnek.” (Orosz L.: i. m.161. p.)

e
VEDUTAd; an Sgpolero creduto de'Sepion fizori /1?17"/(1 S Sebgfianc, fira Lantica Vi 2 LQugfly antico Bdifizio inoap refla, come o vede, non i hm
s e & i e ; ; 7 i it e gl b Tl A it it s e,
wile o e ( r munore della lay; % 4 /e(:p/’l el Uhne, de'Vast ceneraty, e & alor l/epolerals.

Piranesi rézkarca
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Piranesi rézkarca

Szamtalan magyarazat 1étezik e szokatlan abrazolasra, ilyen rendhagy6 esetekben
mindenki rendhagyé magyarazatokat keres. A magam részérdl arra kell gondolnom,
hogy ha egy miivész, Piranesitdl M. C. Escheren at Oroszig, megvalosithatatlan szerke-
zet(i, repll6 kékolosszusokat abrazol, és azokat bortonoknek nevezi, akkor a valédi
bortén az 6 szamara az anyagi vildg mindennapi megnyilvanulasa, amit6l nem szaba-
dulhatunk, valamint annak megengedett, illedelmes abrazolasa, ahol csak rejtett sza-
balytalansagokban lelhetjiik kedviinket. Ujra és ujra felvetédik a kérdés: lehetne ez
masként is?

Orosz Istvdn rézkarcai
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Minden gyereket foglalkoztat a kérdés, emlékszem, én magam sokat gondolkodtam
azon, hogy ha létezne olyan lény, aki nem a visszavert fényt érzékelné, hanem a mole-
kulakat, vajon mit gondolna az autébuszrol? Az 6t kerek elemet lehet, hogy valami ri-
tudlis, vallasos elemnek tekintené. A tényleges funkcié bizton rejtve maradna.

»A gondolkodast olyan »jatszmanak« tekinthetjiik, amelyben a targyhipotézisek a
figurak, s amely altalaban a nyelv mélystrukturajat kéveti. Hogy a szabalyok érvénye-
sek legyenek a hétkoznapi helyzetekben, a hétkdznapi targyi vilag strukturajat kell tiik-
rozniik. Ott varhatjuk el, hogy kiilonleges nyelvek alakulnak ki, kiillonb6z6 mélystruk-
turaval, ahol a gondolkodast nem fékezi a normalis targyi vilag.” (Gregory, 1973, 29.p.)

Tehat, aki megkeriili a hagyomanyos abrazolast gondolkodasban, filmben, rézkarc-
ban stb. az valamiféle szabadulasra vagyik.

Penrose-hdromsziog

Szamtalan lehetetlen targy létezik, vagy ,nem tud” létezni. Egyet emelnék ki kozii-
lik, az Un. ,tribad”-ot, k6z6nséges nevén a ,Penrose-haromszoget”. Ha ezt az elemet
lerajzolva latjuk, arra gondolunk, hogy semmiféle formaban nem jelenhet meg a létez6
vilagban. De vigyazat, ez csak a hagyomanyosan gondolkodo, pallérozott elme szamara
egyértelm(i! Megalkottak ugyanis a tribad térben 1étezhet lehet6ségét. Ezt a lehetetlen
targyat csak akkor éljik meg térben létezd valosagként, ha azt egyetlenegy pontbol
nézzik, barmilyen mas nézépontbdl a forma téri szervezddése szétesik, és értelmetlen
alakzatta valik. Szeretem azt hinni, hogy a film szakasztott olyan, mint a Penrose-ha-
romszog. Ha a megfeleld egyetlen pontba helyezziik a kamerat, akkor ott vagyunk Er-
zsébet kiralyn6 udvaraban, a sherwoodi erdében, vagy barhol. Ha egy kicsit is odébb
teszem vagy elforditom, mar szétesik az egész, belatszik a hangmérnok vagy az autok,
barmi, és mar nem a ,lehetetlen” vilagaban vagyok.

Es még valami. Régi 6x6-o0s fénykép. 1920 koriil Arpad-kori sirokat tarnak fel. Le-
fényképezik az egyik csontvazat a sirgddorben. Valamilyen gondatlansag folytan valaki
belenyult a nedves negativba, az egész képen hatalmas ujjlenyomat lathatoé. Ez az esz-
ményképem a Filmrol: valakinek a végzetét szemlélem, megorokitem, rajta van az ujj-
lenyomatom, mar egyikiink sem él, és még mindig van, aki nézi a képet.
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Természetesnek tlinik a gondolat, hogy képeket nézni nem kell megtanulni, szemben a
betlivetéssel vagy a szovegek értelmezésével. A természeti népek kozott végzett vizs-
galatok mégis arra mutatnak, hogy a legegyszer(ibb képeket sem olyan egyszerti felis-
merni, mint ahogy gondolnank. R6heim Géza irja le a jelenséget, hogy az ausztral 6sla-
kosok a kozvetlen kérnyezetiikben €16 allatok fényképeit sem ismerték fel. E16szor a
részleteket vették észre, ,ez itt egy lab..., ez itt egy szem”, és igy mintegy negyvenot
perc alatt jottek ra, hogy ez a kép azt az allatot abrazolja, amelyik két méterre all el6t-
tliik. A kisgyerekek sokkal gyorsabbak voltak, 6k hdsz perc alatt sszeraktak a képet.
Frasertdl tudjuk, hogy a profilbol késziilt fotok alanyait, akik kézvetlen kornyezetiik-
hoz tartoztak, nem ismerték fel. Amikor pedig egy elefant képét vetitették életnagysag-
ban, bementek a vetit6vaszon mogé, és keresték az allatot. Dr. Laws nyasszaféldi misz-
szionarius, aki kutya és okor fényképével probalkozott, ROheimhez hasonlé ered-
ményre jutott. Viszont dr. Laws nagyon elgondolkodtat6 kévetkeztetésre jutott; mikor
az ember el6szor LAT egy képet, akkor kezdédik meg a ,kényvmiiveltsége”. Fléttébb
érdekes, hogy a ,konyvmiiveltséget” 6 képhez koti és nem betih6z. Magam is atéltem
hasonlé helyzetet a fénykép értelmezésével kapcsolatban, a huszonegyedik szazadban,
civilizalt kornyezetben. Izraelben, ahogy az ember lefelé halad Jeruzsalem feldl a Holt-
tengerhez, egy sziklan hatalmas tabla hirdeti, hogy itt volna a tengerszint. Allandéan
ezen a helyen tartézkodik egy beduin férfi diszesen felszerszamozott tevéjével, amin a
turistak fényképezkedhetnek, mellesleg kézi készitésii ékszereket vasarolhatnak. Egy
alkalommal, mikor arra jartam, készitettem néhany fotét a tevérol és a beduinrél, majd
megigértem, hogy egyszer hozok a képekbdl ajandékot. Vagy fél év mulva diadalittasan
szalltam ki az autébdl egy csodalatosan kidolgozott, 30x40 cm-es szines kopiaval a ke-
zemben. Nemeskeblliségemt6l meghatottan sz6lottam: Latod, megigértem, elhoztam a
képet. — De hat ez a kép rossz! - mondta a beduin. - Mi az, hogy rossz? - kérdeztem
fuldokolva a diiht6l. - Kettéflirészelted a tevémet! Es tényleg, amit én észre sem vettem,
a teve hatso része képen kiviil volt, noha kompozicids és technikai szempontbdl maga
Arisztotelész sem talalt volna a képen kivetnivalot. Ez az ember ugy élte meg a helyze-
tet, hogy én val6sagosan elvagtam az allatot, és mélyen és valoban meg volt sértve.
Nagy valdsziniiséggel teljesen jogosan.

Meg kell allapitanunk, hogy a képek bizony paradox targyak, mert egészen mas do-
log a targyak latasa és a targyak képének a latasa. A vilagon egyetlen képnek nincs ket-
tOs hatasa, ez pedig az ideghartyan megjelend kép, hiszen ez nem tartozik a tudat ha-
talma ala. Valésziniileg ezért nevezi Helmholtz az érzékelést ,tudattalan kovetkeztetés-
nek” (Gregory R.: i. m. 29. p.), tovabba azért, mert bar az inger a test feliiletén, a jelen
esetben az ideghartyan kezdddik, mégis a testtdl tavol elhelyezkedd dolgokrél kapunk
informacidkat. A targy latasaval kapcsolatban soha nincs furcsa, kettds érzésiink, de a
targy képének a latasakor igen. Ha képet néziink, mindig van valami furcsa érzésiink,
mintha benne is lennénk a képben, ugyanakkor kiviil is. Olyan, mintha a kép feliiletén
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lebegnénk, és néha egyet-kett6t elore 1épiink, hogy jobban belekeriiljiink a képbe, néha
hatra, hogy jobban szemrevételezhessiik. Az a régi kinai novella jut az ember eszébe,
amikor a fiatal és az oreg szerzetes all a kolostor folyosdjan, és egy freskét néznek. A
fiatal szerzetesre nagy hatassal van egy leany képe, bekeriil a freské vilagaba, majd
amikor ismét a folyoson all a kép el6tt, azt latja, hogy a lany karjan csecsem6t tart, és
mar nem a leanyok, hanem az asszonyok hajviseletét hordja. Csodalkozva kérdi az
oregtol, hogyan lehetséges ez, mire az igy valaszol: ,honnan tudhatna ezt egy buta, vén
szerzetes?”

Ahhoz, hogy akar szoban, akar képben beszélni tudjunk egymassal, kozos percep-
tualis hipotézisekkel kell rendelkezniink. Sem a beszélt nyelv, sem a képi nyelv nem
miikodik megfelel6en egyszeri, egyedi esetek szamara, kiilonleges nyelv pedig csak ott
tud kialakulni, ahol hidnyoznak a mindennapi targyak és hipotéziseik. Kiilénleges nyelv
alakult ki példaul a szamitégép vilagaban, id6ével azonban ott is kialakul a hipotézisek
rendszere, csak az nem a mi vilagunkon és a mi targyainkon alapszik. A targyhipotézis
fogalmat R. L. Gregory nyoman hasznalom, és igyekszem pontosan ugy alkalmazni,
ahogy 6. Azért nagyon fontos ez a fogalom, mert mindig ezt keressiik a latvanyban, ha
nincs targyhipotézisiink, valoszintileg eltévediink a latott képben, és fel sem ismeriink
bizonyos elemeket.

Ames-féle szék

J6 alapot nyujt a bizonyitashoz az Ames-féle szék. Ames amerikai pszicholégus volt,
aki kisérletei segitségével az emberi percepci6 hatarait kutatta. Az Ames-féle szék fe-
kete hattér el6tt, a levegében kifeszitett fehér rudakbol all. Ezer és ezer percepcios le-
het6ségiink van, de mi egyiket sem jegyezziik meg, csak azt latjuk, amirdl targyhipoté-
zissel rendelkeziink. Ha egyszer behunyjuk a szemiinket és el akarjuk mondani, mit lat-
tunk el6zéleg, hogy a drotok és fehér rudak hogy helyezkednek el, nem fogunk emlé-
kezni ra. Ezzel szemben, ha odakertliink a tér egyetlen pontjahoz, ahonnan a szabaly-
talan vonalakbol a szék képe 0sszedll, azonnal dek6doljuk a format, mert targyhipoté-
zissel rendelkeziink réla. Szamtalan percepciés lehetéségilink van ebben a térben, de az
agyunk kivalasztja a legkézenfekv6bbet.
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Christian Huygens rajzai

Az egyik legérdekesebb valdsagos eset a Szaturnusz gytrdjével kapcsolatos. Mar
Galileo Galilei, aki 1 hiivelykes (2,54 cm) aperturaju tavcsovet hasznalt, sokat gondol-
kodott a Szaturnusz megfejthetetlen formajan, késébb Christian Huygens holland tu-
do6s proébalta sokszor lerajzolni a bolygé formajat, de nem latta helyesen, mert nem
tudta, hogy a bolygét gytirii veszi koriil. A gy(iri képzete nélkiil nem allt rendelkezésre
megfeleld targyhipotézis, ezért kiillonb6z6 rajzokat készitett aszerint, hogy milyen
iranybol latta az égitestet. Huygens végiil is megfejtette a titkot és megallapitotta, hogy
vékony, lapos gytirQi veszi koriil a Szaturnuszt, amely sehol sem érintkezik vele. A m{-
vészek is nagy valészinliséggel a targyhipotéziseiket hivjak el6 a miiveikben, de ezek
nem rendelkezhetnek mélységi informacidkkal, mert barhol, barmilyen tavolsagban
el6fordulhatnak, és azt hogy val6jaban hol vannak, az adott pillanatban érzékelés utjan
kell megallapitani. Lehetséges, hogy ezzel fligg 6ssze a perspektiva késdi megjelenése,
mert ahhoz képest, hogy a festészetben Leonardo foglalta 6ssze el6szor a perspektiva
alaptorvényeit (bar valamivel kordbban is hasznaltdk), az épitészet az 6kor 6ta alkal-
maz tavlattani torvényeket, hogy hamis perspektivaval a valonal szabalyosabb érzetet
keltsen. Kézismert az antik oszlopok hordé alaku megformazasa, valamint az, hogy az
oszlopok egymastdél val6 tavolsadga nagyobb volt a széleken, mint kozépen. Az Akropo-
lisz 1épcso6i iveltek voltak, mert akkor latszottak egyenesnek. Remek példa még Giotto
campaniléja a firenzei Dém mellett, melyet a mester negativ perspektivara tervezett,
vagyis kifelé d6lt minden oldalon, igy rendkiviil stabil, egyenes torony benyomasat kel-
tette, mely méltan reprezentalta a varos szellemét. Erdekes még megemliteni, hogy
amilyen késon jelentkezik a perspektiva, olyan hamar el is enyészik. A modern miivé-
szet, ugy tiinik, alig érzi hianyat, és ez is arra mutat, hogy a mlivészetben valéban a
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targyhipotézisek kertilnek felszinre, és egymashoz valé viszonyukban fontosabb a szel-
lemi, mint a térbeli kapcsolat. Végezetiil ki lehet jelenteni, hogy az érzeteink megcsal-
hatnak minket, és nem aszerint fogunk cselekedni, amit latunk, hanem amit hisziink.

Osszevetve ezeket a gondolatokat a technikai miivészetekkel, nekiink a térszerke-
zet és a perspektiva adott és kikertilhetetlen, nekiink igy kell a miivészi kérdéseket
megoldanunk.

Kozismert, hogy minden operatdr szeret fényképezni, legalabbis nagyra becsiili a
fotografiat, de akarmilyen tekintélyes szakember valaki, egy fényképrél tudja, hogy na-
gyon jo, de nem képes megmondani, hogy miért tartja annak. Illyenkor elkezdjiik a kép
aranyait elemezni, minden részletnek megprobalunk jelentést tulajdonitani, mégis na-
gyon ritkan sikertiil az alkot6 szandékat felfedni. Vajon miért ilyen titokzatos a szandék,
egy ilyen egyszer(, egy gombnyomassal létrehozott mlialkotasnal? Hermann Imrénél,
a hires pszichoanalitikusnal olvastam egy érdekes, véletlenszeri esetet. ,Az egyik ve-
lem tortént a kovetkezdképpen: Az utcan megyek és gondolatok kerget6znek bennem.
Egy orvosra gondolok, aki igy meg igy viselkedett valakivel szemben, taldn nem is el6-
szor, amint azt éppen egy o6raval ezel6tt megtudtam, nem is értettem, hogy ez az X.Y.
hogyan lehet orvos. Mikdézben ezen toprengek, egyszer csak egy szallitokocsi bukkan
fel az uttesten ellentétes irdnybdl. A kocsi oldalan ott a feliras: X. Y..... kereskedd. Ha ez
alom lett volna, értelme napnal is vilagosabb lenne: X. Y. mar nem is orvos, hanem ke-
resked6, de nem alom volt, hanem valdsag, és én a kocsitdl fliggetleniil gondoltam X-re,
viszont a kocsi is télem fiiggetleniil ment a maga utjan.” (Hermann, 1995. 139. p.)

Lehet, hogy kiilonodsnek fog tlinni, de amikor ezt olvastam, az elsé gondolatom az
volt; igen, pontosan ez a fotografia. ,Ellentétes iranybol” jon a fotografia témaja, egy
olyan kép esélye, amelynek problematikdja mar jél kérvonalazhatéan megvan az én
belsé6 vilagomban. A lathato tér egy bizonyos szegmensében felismerem azokat az ara-
nyokat, emberi gesztusokat, amik egyetlen pillanatra 6sszeallnak, és tiikrozik a lelkem-
ben felépiil6 strukturat és érzéseket. A pillanat tort része alatt megallapitom, hogy ez
az, nincs gondolkodas, nincs mérlegelés, csak pokolian vonz, mert egy egészen mas ko-
zegben, a 1athat6 vildgban magamra ismerek, a tiikorképemet latom. Gyorsan emelem
a gépet és csatt. Valoszintileg kés6bb sem értem a titokzatos tiikorkép utjat, csak utolag
is tetszik! Ezért aztan a legtobb fényképész nem tudja megmagyarazni a sajat képét, ha
esetleg meghivjak el6adast tartani a munkassagardl. Lehetetlen is atlatni, hiszen az in-
diték rendkiviil, szinte felismerhetetleniil 6sszetett, félig-meddig mentes a tudat ellen-
Orzése aldl. Hasonl6 ez az dlomhoz, ahol is maga az dlom nem jelent semmi mast, mint
6nmagat, mégis nyomasztébb tud lenni, mint maga az élet, és mi elszantan kutatjuk az
okat vagy magyarazatat, hogy mi hozta 1étre. Felmeriilhet még értelmez6 hasonlatként
Platén barlangja, ahol a tdncol6 langok fényében alig felismerhet6 vagy meghatarozha-
tatlan formak villédznak a falon, és vagy raérziink az eredetiikre, vagy nem. De min-
denképpen végteleniil érdekesek, és varazslatos erdvel kotik le képzeletiinket. A fotd
az egyetlen miivészeti 4g, ahol nem torténik el6zetes tervezés semmilyen szinten, mar-
mint annak az egy 1étrehozand6 képnek a tervezésére gondolok. A regény, a festmény
vagy akar egy zenemi nem johet 1étre atlathat6 prekoncepcié nélkiil. Lehet, hogy csak
az alkotas folyamataban realizal6dik, de mindenképpen 1étrejon. A fotoban a felkészii-
1és folyamatos, és az egész a kép létrejottét megel6z6 életiinkben zajlik. Nincs ez mas-
képp a tobbi miivészet teriiletén sem, csak ez olyan, mintha folyamatosan egységesen
késziilnénk az 6sszes létrejohetd miire.

Ami teljesen egyediilallo, az a pillanat, ami alatt fel kell ismerniink, hogy a val6sag
egy kimetszett darabjaval képesek vagyunk kifejezni magunkat. Az igazan nagy foto-
grafidk esetében a képelemek csak néhany masodpercig allnak egyiitt a valésagban.
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Amit raillesztiink magunkbol, azok rettenetesen bonyolult, szakmailag is kiérlelt ele-
mek, az emberi archoz valé viszonyunk, a fotografiarol kialakitott elképzeléseink, em-
lékezetes kompozicidk. Szinte nem merek tovabbmenni, mert félek, hogy olyan ingova-
nyos talajra érkezem, ahol csak elstillyedni lehet. Aki majd ilyesmire adja a fejét, az biz-
tos, hogy mar kiskoraban megfigyeli, hogy a levesben és a tanyér szélén masképp tiik-
rozddik a szines lampa. Megragadjak a transzparencia, a tiikr6z6dés és az arnyjaték
lehetdségei, és minden rakodik egymasra azért az egy pillanatért, amit majd megorokit.

Vancsé Zoltan néhany fot6jan szeretném megmutatni, mit lehet gondolni olyan ké-
pekrdl, melyek annak a bizonyos pillanatnyi taldlkozasnak készonhetik 1étiiket. A foto-
grafusrol érdemes tudni, hogy képeit a vilag legkiilonb6z6bb orszagaiban készitette, de
nem tudjuk soha, hol vagyunk, nem azért ment oda, hogy megmutassa nekiink az ide-
gen orszagot. Ezzel szemben az egész bolygoén a taldlkozast, annak pillanatat keresi,
azzal a kiilonds latvannyal, amiben felismeri 6nmagat.

Ezen a képen egy molét latunk, valahol egy tengerparton. A kép kozepét valamilyen
korlat metszi ketté. Az egyik ember 4ll, a masik épp atbujna alatta, de a fejlik vagy pont
a korlatig ér, vagy alatta van. A hatalmas égbolt kozepén koronara emlékeztetd felhd. A
kovek, mert kozel vannak, joval nagyobbak, mint az emberek. Bal oldalt lent egy
macska, éppen visszanéz az emberek felé. Azt képzelem, hogy ez a kép az ember sza-
mara el6irt mértékrdl szol. Az emberek feje pont a korlatig ér, nem emelkednek f61é. Ha
az Ur valaha valéban megjelent felhé képében az embereknek, csak ilyen alaki felh6t
valaszthatott. Az allatra a mérték nem vonatkozik, szabadon nézelédik. ,A csillagos ég
folottem, az erkolcsi torvény énbennem” - mondja Kant. Tudom, itt nincsenek csillagok.
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Az ember elsd benyomasa, hogy a felhd bekeriilt a szobaba. Ha jobban megnézziik,
az el6térben allé férfi valoszintleg vizipipazik, vagyis kedvtelésének hodol. A né hattal
all, kinéz az ablakon. Mi elél fordul el? Pedig valdsziniileg egyiitt élnek. Mintha soha
nem néznének egymasra. A televiyioban kozismert showman képe. Csak az 6 arcat lat-
juk. Kozeliben. Alig felfedhetd sotétsziirke tonusok. A teljes reménytelenség képe.
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Minden balrdl jobbra lejt, az ugras iranyaba. Az erdg, a bal oldali felh6 vonala. Tisz-
tan latjuk, hogy vizrdl van sz6, mégis az az érzésiink, hogy ez a lagy mozdulatu test,
konokul eldre feszitett fejjel, valami kemény anyagba fog titk6zni.

El6térben a kényszer(iségbdl otthagyott jaték. Balra sotét lireg. Messze tulvilagi
fény. Hivos alkony. A gyerek csodalatosan kelletlen mozdulata, ahogy huizatja magat.
Aki htizza, a fels6 hatalom, alig latszik. Kilizetés a paradicsombdl.
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Ez a kép jobbrdl balra lejt. A jobbra fent all6 férfi mintha le akarna lépni onnan.
Balra a két nd testtartasa vezeti le a tekintet. A képen lathat6 harom emberi test enyhén
elhasznalt, esend6, nem olyanok amilyeneket a magazinokbo6l ismertink. K6zépen 1ép-
cs6sor, mintha oltdrhoz vezetne. Rajta bunkerszer( épitmény. Meg merem kockaztatni,
hogy ez egy fallikus szimb6lum az oltaron. Szamomra ez a kép azt jelenti, hogy az ero-
tika, a nemek viszonya az életben nem olyan, mint ahogy azt talaljak nekiink. Tudjuk,
hogy még a gyogyszergyartok is kifogastalan test(i, makkegészséges emberekkel hirde-
tik termékeiket, mintha azokra nem is volna sziikség.

J6, tudom, lehet ezeket a képeket mashogy is értelmezni. Az értelmezésem nem ki-
zarolagos, valoszintlileg a szerz6 sem gondolt ilyesmire, mégis, ha tobbféle elemzést
megvizsgalnank, a hangulatuk, a leveg6jiik hasonl6 lenne. Ugyanis a fotografiaban
benne rejlik lathatatlanul, ami 1étrehozta, a bels6 vilag, amely a val6sag egy darabjaban
felismerte Gnmagat, és rogzitette szamomra azt a darabot. En pedig a kédolt iizenetben
felismertem a ,rokont”, és megprébalok visszakovetkeztetni ra. Az értelmezés, a ma-
gyarazat lényegében nem mas, mint ez a probalkozas.

El6fordul, hogy a felismerés nem az exponalas pillanataban jon 1étre, vagy azért,
mert a kép készitéinek nincs ehhez érzékiik, vagy valami olyasmi tortént, amir6l nem
tudtak. Végiil is k6zombos, hogy a felismerés az expozicié pillanatdban jon létre, vagy

4

késobb, esetleg évtizedekkel kés6bb. Az ilyen képeket gytijti a Horusz archivum.

© Kardos Sandor, BKF www.interkonyv.hu



http://www.interkonyv.hu/

128 Hérusz pillantasa. Képelméleti sejtések

Els6ként egy olyan fotdt mutatok, melyet Lugosi Lug6 Laszlé készitett, felsébb ha-
talmak segitségével. A filozéfus Tamas Gaspar Miklosrol készitett Lugé-portrét. Amikor
azonban betoltotte a filmet, valamilyen szarnyas rovar bent maradt a kameraban, és az
expozicio pillanataban felfekiidt a filmre, a filoz6fus mellé, kompozicids szempontbol a
legtokéletesebb helyre. A kdpian, kozel a filozéfus messzi tavlatokat kutato tekinteté-
hez, egy hatalmas rovar atvilagitott rontgenképe lathaté. Lehet gondolkodni, hogy ez
az egész mit jelent.
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El6fordul, hogy az id6 teszi érdekessé a képet. Amikor ez a felvétel késziilt, senki
nem talalta kiilon6snek, ahogy a két vilaghatalmi téboly pavilonja békésen néz egymas-
sal szembe. Ma alig van valaki, aki ki tudja talalni, hol tortént mindez, olyan hihetetlen.
Vilagkiallitas Parizsban, 1936.
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Gyakran el6fordul az is, hogy fitk és lanyok tréfabdl ruhat cserélnek. Ezt altalaban
le szoktak fényképezni. Erdekes felismerésre juthatunk néha, amikor két ugyanarrél
sz616 kép egymas mellé keriil. Az egyiken a miincheni akadémia Klemmer-osztalyanak
miivészhallgatoi 61tdznek at a harmincas években. Ez a kép mar 6nmagaban is érdekes,
mégis nagymértékben noveli a masik hatasat, ahol lathatjuk a karpataljai gyerekeket,
az otvenes években, akiket mar a sapka cseréje is infantilis, erotikus lazba hoz. Itt az
egyik kép vezet ra a masik értelmezésére.

Ezen a fotografian egy kavéhaz teraszat latjuk. Nem tudjuk, mi volt a fényképész
szandéka, talan valamelyik személyt akarta megorokiteni, talan csak a teraszt, minden-
esetre a két embernek semmi koze egymashoz. Mégis, ahogy a képet nézziik, a kiilonos,
lagy mozdulatok, a s6hajok olyanok, mintha egy hosszu és gyotrelmes hazassag torté-
netét latnank.
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Ha kompozicids elvekkel foglalkozunk, soha nem szabad arra gondolni, hogy van
olyan, amit soha nem csinaltak meg, és azt csak mi, a technikai m{ivészet gyermekei
fedeztiik fel. Vegyiik Utagava Hirosige 1850 koriil késziilt fametszetét, melynek cime:
Zapores6 a nagy hidon. Koézismert, hogy ez a kép olyan hatéssal volt Van Gogh-ra, hogy
olajképben pontosan djrafestette. Tegyiik mellé Alfred Stieglitz egyik fényképét, melyet
a nagy amerikai bevandorlas idején készitett. Mindkét képen vannak ferde elemek. A
japan metszeten szinte minden ferde, még a horizont is. De az es6 vonalai és a horizont,
valamint a csénak, kozel derékszoget zarnak be. Stieglitz képén a hajofedélzet, amelyet
abrazol, egyenes, de a kémény és a hajohid, amelyen le kell jonni, ferde. Egymassal vi-
szont szintén derékszoget zarnak be. Megbillent, ferde derékszoget. Ha egy rendszer-
ben instabil derékszog helyezkedik el, amely nem koveti a kép szélével a parhuzamot,
az nyugtalansagot fog kelteni. Mindkét képen egyensulyi helyzetébdl kibillentett de-
rékszoget rejtettek el. Eszre sem vessziik, de hat. Egyik esetben megyek at egy fahidon,
és iszonyu vihar veri a hatamat. A mlivész az es6t tobb dicbdl nyomta ra a képre, hogy
ezt éreztesse. Van okom, hogy bizonytalan érzésem legyen, és ezt tobbek kozott a ferde
derékszog érezteti. A masik esetben idegen foldre 1épek, az életem teljesen djra kezd6-
dik, és itt is fog befejez6dni. Van okom, hogy bizonytalan legyek.

Két kép, id6ben, stilusban, technikdban és miivészeti agban, belathatatlan messze
egymastol. De ha hatni akarnak a masik emberre, gyakran ugyanott kell keresniiik az
eszkozt.

Még egy példa, hogy ne bizzuk el magunkat: fejre allitom a kamerat és ezaltal a vi-
lagot is, igazan bator megoldas: Carl Theodore Dreyer Szent Johanna cimi filmjének
utolsé jelenetében maga ala fordul a kamera a varkapu tetején, és a pérnép 0sszevissza
rohangalva todul at rajta, fejjel lefelé. A kapu értelemszeriien szintén forditva latszik.
,Kizokkent az id6, oh, karhozat” - sugalljak a képek. Grigorij Csuhraj filmje, Ballada a
katonardl. A h6s menekiil a német tank el6l. A tankb6l nem 16nek ra, sokkal jobb sz6-
rakozas eltaposni. Ekkor, a halalfélelem kézepén, menet kézben atfordul a kamera, fej-
jel lefelé. Kifordul a vilag a sarkaibdl, a mez6 folfelé, az ég alant, hosszl percekig rohan
a tank a plafonon, menekiil el6le a katona.
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Rendkiviil eredeti megoldasok. Sosem volt ilyen? Tintoretto: Utolsé vacsora. Allé
téglalap formaju a festmény. Alul a megszokott utolsé vacsora helyzete a megszokott
szerepldkkel. De hatul, Jézus mogott elindul a talaj folfelé, a kép tetején kifordul f6lénk,
és a szentek fejjel lefelé lildogélve szemlélik a jelentet. Vitathatatlanul ugyanarrél van
sz6. Lehet gondolkodni, hogy van-e 4j a Nap alatt.

Még egy korai és érdekes megoldast emlitek: Giorgo Vasari festményén a kép ko-
zéppontjaban a kis Jézus helyezkedik el, sok ember veszi kortil, ki a gyereket nézi, ma-
sok hattal allnak. George de La Tour még csak addig merészkedett, hogy egy tenyérrel
eltakart gyertya megvilagitja az ajsziilottet, és az az ember érzete, hogy maga a cse-
csemd sugarozza a fényt. Vasarinak nincs sziliksége triikkre, egyetlen fényforras van,
maga a kis Jézus vilagitja be a kép meglehet6sen nagy terét. Ha ott valéban egy lampa
lenne, pontosan igy viselkedne, ilyen élfény lenne a figurak vallan, ilyen arnyékokat
vetnének egymasra. Teljesen realista a kép a fény szempontjabdl, eltekintve attél, hogy
egy él6 ember a fényforras. Vasaritdl tanultam meg évtizedekkel ezel6tt, hogy ha a fény
aranyai és iranyai helyesek, bArmit meg lehet csinalni, a nézé elfogadja azt. Ezért mer-
tem fesziilt dramaturgiai helyzetben megengedni magamnak, hogy a konyhaszekrény
vagy a zsirosbodon vilagitson, de a realis aranyoknak megfelel6en (Bereményi Géza:
Eldoradé, 1989). Halas, elismer6 mosollyal nézek vissza Vasarira és a tobbiekre. Fel-
mérhetetlen, amit elraktaroztak nekiink.
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Barmilyen furcsan hangzik, az ember rendelkezik id6géppel, csakhogy az igen kis ha-
totavolsagu. A szem a tavol 1évd dolgokat jelzi, kovetkeztetésekre ad lehetdséget, segit
elhelyezni a kdrnyezetiinkben 1évé targyakat. Ez olyan bonyolult m{ikédési rendszer,
amely nélkiil az intelligens agy nem fejlédhetett volna ki, merthogy nagy valészinliség-
gel allithatd; nem az agy fejlesztette ki a latast, hanem forditva. A tavol 1évé dolgokrol
olyan informaciohoz jutunk, melyek révidesen alakitani fogjak sorsunkat.

1941. majus 20-an a szovetséges védelmi er6k parancsnoka Kréta szigetén a kovet-
kezdket irja naplojaba: ,ekkor rohant eld az drparancsnok, aki izgatottan, széles moz-
dulatokkal a tengerre mutogatva akart valamire figyelmeztetni, amit el6re nem vettem
észre. Mivel mar felismertem, hogy a repiil6gépek motorzugasa hallhato, 6szténdsen
valahol magasan az égen kerestem azokat. Az 6rmester azonban nem oda, hanem egye-
nesen a horizontra bokodott ujjaval. Emiatt szamitottam arra, hogy invaziés hajohad
bukkan el6. Helyette lassan imbolyogva repiil6, fekete oriasok kozeledtek fiilstiketitd
zajjal. Futémiveik csaknem érintették a tengert. A legvégzetesebb két sz6t mormol-
tam: csapatszallito gépek.” (Regiment 2013. 16. p.)

Gondoljuk csak meg, hany logikai 1épcs6fokon vezeti végig a szem a tudatot, kezdve
a mutogatastdl a biztos felismerésig. Ha elképzeljiik, hogy ez a tevékenység még a ten-
gerben kezdddott el, mert mashol még nem volt élet, belathato, hogy az ilyen jellegyj,
évmilliokig tart6 folyamat képes lehet intelligensen mi{ikod6 rendszert kikényszeriteni.

Ha irodalmi képekkel akarunk foglalkozni, fontos szamunkra az emberi agy miiko-
désének jellege. Lathatjuk, hogy az agy eldrejelzések alapjan elemzi a vilagot. Esetiink-
ben nem feltétleniil sziikséges részletezni az analdg és digitalis rendszert, de az altala-
nosan elfogadott nézetek szerint az agy hasonléan miikoédik, mint egy szamitogép.
»Tudjuk, hogy altalunk betartott szabalyok formalis nyelvet igényelnek; de azt is tud-
juk, hogy az allatok is észlelnek, akik pedig nem képesek nyelvi sémak hasznalatara. igy
azt a kovetkeztetést kell levonnunk, hogy az agy bioldgiai szempontbdl analog rend-
szer(. A nyelv kialakuldsaval - vagy feltaladlasaval - az ember biol6giailag anal6g agya
digitalisan is tud m{ikddni. Ez a tény olyan kiilonleges, hogy jelent6ségét csak kezdjiik
megérteni. A jelképek - eredetiik szerint ismert targyak vagy helyzetek képei - valo-
szinlileg elvontabba valtak, és szabalyok segitségével a nyelv és a logika formalis szer-
kezeteinek abrazolasat szolgaltak. Az analog agyat segitették, amennyiben lehet4vé
tették szamara, hogy felvegyen dtmenetileg stabil dllapotokat, amelyek a deduktiv gon-
dolkodas és szamitas 1épéseihez sziikségesek. A szavak lettek a mi ,belsd szamitogé-
pink” golydi, a deduktiv gondolkodas idegen erejét ruhazzak at az emberi agyra” .
(Greory R.:i. m. 154. p.)

www.interkonyv.hu © Kardos Sandor, BKF



http://www.interkonyv.hu/

3. Az emberiség kimerithetetlen tartalékai 137

A korai abrazolasokban nemigen keresik a latas miikodését. A kiillonb6z6 testrészeket
szimbolikusan kezelik, és a testrész abrajahoz bizonyos tulajdonsagokat és cselekede-
teket kétnek. Az Oszovetségben Moézest nem a Nilus partjara, hanem a ,szajara” teszik
ki, hiszen az is parhuzamos, mint a két part. A kardot tart6 kar az egyiptomi hieroglif-
irasban er6t jelent, a 1ab képe mozgast, az Oszovetségben is sok esetben olvashatjuk:
»kihoztalak benneteket erds kézzel Egyiptom foldjér6l.” A szem nemegyszer kutat je-
lent, ami azon alapszik, hogy lent a mélyben tgy csillog a viz, mint a szem. Az Ilidszban
viszont allandé jelz6 a szem. A ,tehénszemli Héra” istenndre vonatkozik, akinek a
szeme ugy csillog és olyan lagy, mint ennek a nagyon értékes joszagnak, és ez a tény
rendkiviili mértékben noveli az istenn6é megbecsiiltségét. Gondolhatunk még a latas hi-
anyéra is, mint Homérosz vagy Teiresziasz esetében, utébbi a vak jos az Odipusz kiraly-
bol. Az 6 példazatuk azt jelenti, hogy akit nem zavar meg a mindennapi latvany, az lat
igazan, vagyis 6 éber. Maga a szem abraja az egyiptomi irasban jelentheti azt, hogy
nézni, észrevenni, de kissé mashogy rajzolva azt is, hogy sirni. A legenda szerint Széth,
asoOtétségistene, feldarabolta Horusz mindent 1até szemét, de Thot, a bolcsesség istene,
Osszerakta azt. Ezért szamolas vonatkozasaban a szem képe egyet jelent, részei pedig
a végtelen kicsi felé tarto tortszamokat, 1/64-ig.

Ha azt szeretném, hogy valasszunk egy viszonylag régi torténetet, amiben a vizua-
litisnak nagy szerepe van, az Oszévetségbdl Balam esetére tudok gondolni. Hangst-
lyozni szeretném, hogy nem foglalkozom a tudomanyos kutatasok hatterével, csak a
kész irodalmi miivel, mely nézetem szerint két pilléren nyugszik, mindkét esetben
dontd jelentésége van a vizualitasnak. Balak, Moab kiralya messze foldre kiild el6keld
koveteket, hogy hivjak el Balamot, Beor fiat, hogy megatkozza a zsidokat. Az emlitett
szolgalataért természetesen nagy jutalmat ajanl. Az atokra azért van sziiksége Balak-
nak, mert félti az orszagat, hiszen a zsidok korabban legy6zték tulerében 1évé ellenfe-
leiket.Az Ur megengedi Balamnak, hogy elinduljon a hosszi ttra, eleget tehet a meghi-
vasnak, egyet nem tehet, hogy az adott pillanatban 6 maga beszél, csak azt mondhatja
majd, amit az Ur sugall neki. Az engedély ellenére, amikor Baldm a sz6l6skertek kerité-
sei kozott halad, egy utsziikiiletben eldllja utjat az Ur angyala. Ha egyszer engedélyt
kapott, miért all ott az angyal, miért kiildte oda az Ur? Es ki mit lat? Balam kis hijan agyon-
veri az allatot, amiért nem megy at ott, ahol nem fér el az angyaltdl, mert 6 maga nem
latja azt. De a szamar latja. Mi az a figyelmeztetés, amit az oktalan allat 1at, de BAlam nem?
Olyan az egész, mintha az Ur, a bels6 feliigyelet, valamiféle felettes-én, mintha a lelkiis-
meret szava lenne. Ne felejtsiik el, Balam nem is a sajat Istenével beszélget, hanem az
()szévetség Uraval. Tehat a szamar latja, ami eldtte van, mert nincsenek sem érdekei,
sem ebbdl fakado belsd konfliktusa. Ki az, aki nem latja a figyelmeztetést? Akiben becs-
vagy van; messze foldrol nagy kiraly kér segitséget, azt lizeni, én vagyok a legnagyobb
j6s. Es az érdek: hihetetlen bkezii jutalmat kapok szolgalatomért. Amde az ember nem
atkoz meg csak ugy, indokolatlanul egy altala ismeretlen népet anyagi javak fejében,
még ha meg is tehetné, akkor sem. Es ekkor szokott ott allni az ttsz(ikiiletben, haragos
arccal, figyelmeztetvén az Ur angyala, és azt mondja: ha tovabb mentél volna, megolte-
lek volna. Van a lelkiismereti problémanak egy szakasza, utsziikiilet a sz6l6skertek ko-
zOtt, amin ha tdilhalad az ember, megsemmisiil. Es lehet, hogy ezt mondja: ,vétkeztem,
nem tudtam, hogy te allsz velem szemben az Gton” (M6z. IV. 22.34). Olyan ez, mint ami-
kor elvallal az ember valamit, biiszke ra, hogy éppen 6t kérték meg, jol meg is fizetik,
elindul az tton, de egy ponton kételyei timadnak. Ott 4ll eltt az Ur angyala. Az ember
nem latja, mert nem akarja latni, az oktalan allatnak pedig nincs oka becsapni magat.
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A masik pillér a torténet vége, ami szintén a latvannyal fiigg 6ssze. Magas hegyen
épitenek hét oltart, elvégzik az dldozatokat, levagjak az aldozati allatokat. BAlam hoz-
zalat az atokhoz, de az Ur aldast parancsol. Balak, Moab kiralya azt gondolja, azért nem
sikertilt az atok, mert a jos nem latta a zsidokat. Egy masik hegyen, a Piszgan, az 6rt
allék hegyén ismét dldoznak, hét oltaron kost és tulkot, de ismét aldas hangzik el: ,imé
parancsolatot vettem, hogy aldjak; ha 6 ald, én azt meg nem fordithatom” (Méz. IV.
23.20). Hamarosan elviszi Balamot a Peor hegyre, amely a pusztara néz, innen az egész
népet lehet latni. ,Es amikor felemelte Balam az é szemeit, 1ta Izraelt, amint letelepe-
dett az 6 nemzetségei szerint, és Istennek lelke van 6rajta” (24.2).

Anélkiil, hogy az Ur hatalmat kétségbe vonnam, felhivnam a figyelmet arra, hogy
bar a harom 4ldast egyértelmiien O parancsolja, az egyre taguld latvany egyre valtoz-
tatja az aldas szovegét. Mintha ismét Balam bels6 felismerését iranyitana a Minden-
hato, fedi egymast az O szandéka és a nép latvany alapjan valé megismerése. Persze
nem lehet a val6sagban egy hegy tetejérdl lenézve megismerni egy egész népet, torté-
netével, életével, tulajdonsagaival, igy valdszin(, hogy ezt a részrehajlo, remek torténe-
tet a végén is szimbolikusan kell érteniink. De az biztos, hogy a harom aldasban az
egyre atfogobb latvany okan fokozodik az elragadtatas, a harmadikban Balam mar va-
16sagos dicshimnuszt zeng a néprdl.

Julio Cortazar Egyestilés a voros korrel cimi rovid novellaja végén a f6h6st megolik egy
vendéglében. Végig ebben a sotét helyiségben jatszddik a torténet, ahol csak a gyertyak
vilagitanak. Nagyon érdekes, ahogy az ir6 a gyertyakat kezeli. Figyelmen kiviil hagyja a
langot, csak a gyertyak altal keltett arnyékokra és félhomalyra koncentral, ezzel is meg-
el6legezve a fenyegetettség érzését. ,Egy zold asztali gyertya ingatta puhan az arnya-
kat, és vilagitotta meg a régimodi evéeszkozoket meg egy nagyon hosszu talpas poha-
rat, amelyre Ugy menekiilt a fény, mint a madar a fészkeére.” (Cortazar, 2004. 228. p.)
Nem a lang inog, nincs is szé langrol, hanem a gyertya az arnyékokat ingatja. A fény
azért menekiil a poharra, mint madar a fészkére, mert az az egyetlen targy a kornyeze-
tében, ahol a természetének megfeleléen tud viselkedni, tudniillik, nem arnyékot, ha-
nem fényt, csillogast hoz létre.

»Azt a sarkot is csak gyéren vilagitotta be egy-két gyertya, s alégaramlattdl merengd
fényiik elvegyitette a n6 elmos6do alakjat a butorokkal, a falakkal és a sulyos, voros
fliggonnyel ott hatul, ahol az étterem mintha egy homalyba vesz lakasban folytatédott
volna.”

[tt mar er6sodik a hatas, mar nemcsak fenyegetd arnyakat latunk, hanem a huzattol
tancolé lang a vendégl6ben il nd alakjat is elvegyiti a targyakkal, vagyis nem ismer-
het6 fel. Azért fontos ez, mert hdsiink valéban nem ismeri fel 6t, ahogy helyzetét sem.
A helyiségben 16 nét kiilfoldinek véli, aki valéjaban itt mar halott, mar megolték, csak
alakja, lelke visszajar és probal a még aldozatul nem esett, gyanutlanul betéved6 ven-
dégnek segiteni. Az arnyékok kavarodasa a végzetes tévedés el6érzete. , A pincérek a
pult mogott alltak, a n6tél kétfeldl s karjukat melliikon keresztbe fonva szintén vartak,
s annyira hasonlitottak egymasra, hogy a kapott tiikkréon megjelené hatuk latvanyaban
mar volt valami torz, olyan bonyolult és megtévesztd volt ez a megnégyszerezddés.”

Az egész hangulat, az arnyékok, minden a rejtett fenyegetettségrdl szol, most pedig
a pincérek, akik eleve ketten vannak eggyel szemben, most a tiikorben négy egyforma
embernek latszanak. Nyomaszté félényben vannak. A sorsunk be fog teljesedni, hiszen
valamennyien ugyanarra itéltettiink, valamennyien holtak vagyunk.
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Ambrose Bierce Harc kozben cimii novelldjaban megbiznak egy felderité mesterlo-
vészt, kémlelje ki, hogy a foly6 tulpartjarol az ellenség valéban visszavonul-e. Héslink
egy elhagyott fészerbsl szemléli a tulpartot, és valéban visszavonulnak. Am egy iiteg-
parancsnok, arra varvan, hogy agyujaval besorolhasson, elsiiti azt, és a lovedék vélet-
leniil éppen azt a fészert rombolja le, ahol Searing felderité rejt6zkodik. Mikor magahoz
tér, ra kell jonnie, hogy gy omlott ra az épiilet, hogy mozdulni sem tud. Remény sincs,
hogy kiszabadulhatna. ,... hirtelen az eszébe 6tlott, hogy a feketeség csak puszta ar-
nyék, s a fényl6 karika tulajdonképpen puskajanak a csétorkolata, az all ki a tormelék
aldl... Fél szemét lehunyva lathatta féloldalt a csovet is, addig a pontig, ahol a puskat
tartd tormelék elboritotta. Lathatta hat a csé egyik oldalat az egyik szemével, pontosan
abbdl a sz6gbdl, mint a masik oldalt a masik szemével. Jobb szemmel nézve a fegyver a
bal halantékra mutatott, és megforditva. A csd felso részére nem lathatott ra, de enyhe
szogben az aljat végignézhette, latta az agy fajat is. A derék holmi val6éjaban épp a hom-
loka kozepét célozta meg.” (Bierce, 1985. 80. p.)

Bierce, aki katona is volt, feltehet6en maga is hasznalta a két szemmel torténd kiilon
megfigyelést tavolsag- vagy iranybecslésre. A példa olyan érdekes és annyira magaért
beszél, hogy nem szorul b6vebb magyarazatra. Mindenesetre azt el lehet mondani,
hogy még 3D-ben is szinte lehetetlen lenne, ha nem is megvaldsitani, de megértetni,
hogy mirdl is van sz6. A katona szemének valtogatott hasznalatat fel lehetne venni, de
amikor szembenéznénk a fegyver csovével, a térhatdsu kameranak egyik, majd késébb
a masik objektivjét le kéne takarni, megsziintetve ezzel az egyik képet a kettd koziil, s
ez pedig inkabb hibanak, mintsem eredeti megoldasnak tlinne a néz6 szamara.

Stendhal a Parmai kolostor cimii regényének harmadik fejezetében a waterlooi csatat
irja le, ahol a fiatal, tapasztalatlan Fabrizio mindenaron harcolni akar Napdleon olda-
l1an, noha egy puskat sem tud megtolteni (érdekes tudni, hogy a szerzé Napdleont egé-
szen az ég6 Moszkvaig kovette). Amikor hésiink az élményei vagy a légnyomas hata-
sara, ami nincs feltiintetve a szovegben, valamiféle médosult tudatallapotba kertil, az
iré elkezd ,halszemobjektivet” hasznalni. Fabrizio iszonyuan éhes lesz.

,Lelilt, inkabb lerogyott a gyepre, egészen elsdpadt. Az a katona, akivel beszélt, s aki
most tizlépésnyire téle puskajat tisztogatta a zsebkenddjével, hozzalépett és eléje do-
bott egy darab kenyeret, majd amikor latta, hogy Fabrizio nem veszi fel, egy falatot a
szajaba dugott. Fabrizio felnyitotta a szemét, megette a kenyeret, de olyan gyenge volt,
hogy megszolalni sem tudott. Mikor végiil tekintete a katonat kereste, hogy fizethessen,
észrevette, hogy egyediil van. Szazméternyire meneteltek mar azok is, akik hozza a leg-
kozelebb voltak” (Stendhal, 1997.77. p.).

Figyeljik meg, hogy a katona tizlépésnyire van t6le, de nem odamegy hozza, hanem
hozzalép, mintha csak egy 1épésnyire lett volna. Ugyanigy, a hadtest, akikhez beszélt,
mire utanuk néz, mar szazlépésnyire menetel. A nagyon er6s nagylat6szogi objekti-
veknek van ilyen hatasuk; nagyon kicsi valaki, messze van, és hirtelen terem el6ttiink,
vagy mire észbe kapunk, érzékszerveink szamara aranytalanul gyorsan valik kicsivé,
és mar messze jar.
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A szoveg egyértelmiien sugallja, hogy a katona tiz 1épésrdl egyet 1épett, és mar ott
volt. Az iré6 kimondottan a nyelv eszkozeivel éri el a hatast. A ,hozzalép” kifejezést
nem hiszem, hogy a fordité alkalmazni merné, ha az eredeti sz6veg nem jogositja fel
erre. Az is gyorsitja a mozgas érzetét, hogy a katona tiz 1épésrdl egyet 1ép, majd a
tobbiek mar szaz 1épésre vannak. Egynek a tizszerese tiz, annak a tizszerese szaz, fo-
lyamatos a gyorsulas.

Ludmilla Ulickaja Vidam temetés cimi kisregényének f6hdse, Alik, a festé haldoklik.
Haladlaban, akarcsak egész életében, ott kavarog a lakasaban kortilotte mindenki, aki
szamitott neki: n6k, baratok, ismerdsok és ismeretlenek. Kiszolgaltatott helyzetére
valo tekintettel, hiszen mozogni nem tud, sokat van lehunyva a szeme. A szerz6 ezen
mesteri megoldassal mddot ad ra, hogy 6sszekeveredjen a jelen, a mult, a bels§ vilag,
az 0rok kérdések, esetleg masok belsd vilaga és az 6 6rok kérdéseik.

»Alik csukott szemmel fekiidt. A matt fekete hattéren, szemhéja bels6 oldalan fényes
sargas-zoldes fonalak kanyarogtak, ritmikus, mozgo6, értelmes ornamenst alkottak, de
Alik, aki valaha alaposan tanulmdanyozta a régi csoméirast, sehogy sem tudta elkapni
azokat az alapelemeket, amelyekbdl ez a minta Osszeallt. - Alik, jottek hozzad.”
(Ulickaja, 2002. 60. p.)

A szemhéjra vet6doé felfejthetetlen képek mintegy megel6legezik a kovetkezo be-
szélgetést a rabbival. Két olyan ember beszélget, akik mindketten rendkiviil miiveltek,
de a kettejiik miiveltségében semmi atfedés nincs. Kival6 emberek, de egészen mas a
vilaguk. Semmi k6z6s pont. ,Ebben az élcel6dd tarsalgasban minden sokkal mélyebb
volt a felszinnél, ezt mindketten értették is, és mikozben ostoba kérdéseket tettek fel
egymasnak, ahhoz a fontos dologhoz merészkedtek kozel, ami a tarsalgas kozben az
emberek kozott végbemegy: ahhoz az érintéshez, amely kitorolhetetlen nyomot hagy.”
(Ulickaja L.: i. m. 64. p.)

Ezt a kettdsséget vetitik el6re a zavaros képek. Valaki 6nkiviiletben fekszik, érzé-
keli, de nem tudatositja a zajokat, tudja, hogy érkezni fog valaki, tudja, hogy ki. A bels6
vilag pedig képeket vetit ki, amiket éppen aktudlisnak tart. Nézziik a képsorozat ellent-
mondasat. Kiillonos ornamentikus, zéldes-sarga vonalak kavarognak, a f6hds tudja,
hogy ezek a régi csomdiras motivumai, mert valaha sokat foglalkozott ezzel, de még-
sem képes valamit is 6sszedllitani bel6liik. Tehat egy ismert motivumkészletben nem
képes rendet teremteni, 6sszefliggéseket talalni. Mik6zben a dolog egészét ismeri. [lyen
lesz a viszonya az tGjonnan érkezett emberrel, a rabbival. Ugy gondolom, ez a célja a
szerkezet szempontjabdl a bels6é szemhéjra vetit6dé abraknak.

Hermann Imre, neves pszichoanalitikus irja 6rvényelméletekrdl sz6l6 tanulmanya-
ban: ,,az ornamens eredetileg spiralisokbdl all és ezek bizonyos magyarazatok szerint a
1élek utjat abrazoljak - tehat a tudattalant ,autoszimbolikusan. (Hermann, 1933. 41. p.)

A masik hasonl6 kép a regényben ennél bonyolultabb, és elvisz valahova: , Tortént
valami Alik latasaval: tompult is meg élesedett is egyszerre. Egy kissé minden na-
gyobba valt és megvaltoztatta az allagat. Baratndi arca hirtelen folyékony lett, a targyak
kissé elmosédtak, de ez a cseppfolydssag inkabb kellemes volt, raadasul Gjszerien mu-
tatta meg a targyak egymashoz valé viszonyat.” (Ulickaja L.: i. m. 19. p.) Végig a leiras
alatt nem tudjuk eldonteni, hogy mit vetitenek odabent, és mi az, amit az adott konkrét
helyzet val6ban hozzaad: ,Valaki felemelte a rol6 aljat, és a fény ravetiilt az tivegekben
1év6 slri kotyvalékra...”"Sosem tudjuk meg, hogy ez val6ban megtortént, vagy csupan
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Alik projekciodihoz tartozik, vajon ez inspiralja tovabb a képzelet képeit, vagy mar maga
is az. A palackok képei nem szi{innek megjelenni, és Alikban felidézik egyik fest6i kor-
szakat, amikor palackokat festett, talan tobbet, mint amit megivott. Es amikor a palac-
kok nem sziintek, hanem ,halvany, elmosédott oszlopként sorakoztak a szemhéja bel-
sején. Alik felfogta, hogy ez fontos.” (Ulickaja L.: i. m. 19. p.) Igy jutunk el élete egyik
legfontosabb eseményéhez, amikor is legnagyobb szerelmével szakitanak, s a lany egy
sértés hatasara a masfél emelet magas tet6 szélén, az 6sszegyijtott cseh sorosiivegek
nyakan, egyikrdl atfogva a masikra, kézenalldsban végigmegy rajtuk. Itt mar teljesen
kikerekedik a multbéli torténet.

Tipikusan olyan remek vizualis megoldasokkal allunk szemben, amelyek csak iro-
dalmi kézegben tudnak miikédni. Képes felsorakoztatni a Iét valamennyi elemét a nem-
lét hataran. Filmen ez a megoldas elképzelhetetlen - és egyébként is, hogy kertiilok a
szemhéj mogé! Az ilyesfajta megoldasoknal ismét akadaly a konkrét filmkép, ezért is
nehéz almot vagy viziot filmes eszkozokkel megjeleniteni. Nagyon kevés sikeres pro-
balkozas létezik, mely csak a legnagyobb mestereknek sikertil. Ilyen példaul Kuroszava
Almok cimii filmjének elsé epizédja, egy dlomjelenetben egy gyermek megles egy na-
gyon furcsa, settenkedd mozdulatokkal elérehalado, alarcos emberek alakjaban meg-
jelend rokacsapatot. A jelenet tovabbi részében a Kisfid a sziiléi haz kapujaban all,
ahova édesanyja nem engedi be, s azt kérdi: - Meglested 6ket? - Igen - valaszolja a
gyerek. - Meg kell keresned dket és bocsanatot kell kérned tdliik, de nem szoktak meg-
bocsatani. Es becsukja a kaput. A gyerek elindul egy vadregényes, hatalmas vélgy felé,
feltehet6en ez maga az élet. Ennek a manifeszt alomtartalomnak hatterében a sziileit
meglesd, s az 6sjelenet rettenetével és leleplezd erejével kiiszkod6 gyermek biintudatat
érzékelteti Kuroszava. Ebben az esetben a megoldas kulcsa, hogy az dlomkép az dlom-
munka mintajara teljesen lefedi a valds torténetet, s az alom fed6torténetét mar lathat-
juk konkrét képekben.

Joyce-nak ebben a regényében gyakran el6fordul, hogy egy adott térben, kocsmaban
vagy éppen egy szerkesztGségi szobaban tobben egylitt vannak és hosszabb ideig be-
szélgetnek. Az iré ilyenkor néhany szavas, hihetetlen szuggesztiv, rovid jellemzéseket
ad a szerepl6krdl. Az embernek az az érzése, mintha egy igen jo filmet nézne, ahol re-
mek szinészek vannak sorban bevagva, érdekes beallitdsokban. Nézziink egy olyan pél-
dat, ahol a végso jellemzést a szem képe adja meg: ,,... Stephen arcaba nézett, aztan hir-
telen a foldre, mintha valamit keresne. Fénytelen vaszongallérja el6bukkant lehajtott
feje mogiil, hervadé hajatol piszkosan. Még mindig keresve folyatta: - Mikor Fitzgibbon
beszédének vége volt, John F. Taylor emelkedett szdlasra. Roviden, mar annyira fel tu-
dom idézni, szavai igy hangzottak. Folemelte fejét, hatarozottan, mintha még egyszer
magaba nézett volna. Vaksi mélytengeri halak uszkaltak vastag lencséi mogott, kijara-
tot keresve.” (Joyce, 2012. 140. p.)

Joyce-nal az ilyen helyzetben, de taldn az egész regényben, mély humanizmus ke-
veredik erds, jellemz6 ir6niaval. Amikor az illet6 lehajtja a fejét, a piszkos gallérral és a
hervadé hajjal, egy képen keresztiil tudomast szerziink az illet§ egész sanyaru sorsarol:
itt a humanum. Olyasmirdl van sz, amirdl az illet6 nem tud, arrél a fekete gallér felett
hervadé hajrél, melyben Joyce a sajat sorat elszenved6 ember megejt 6ntudatlansagat
tarja elénk.
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Aztan a vastag szemiiveglencsén keresztil latjuk a szemeket. Ilyen vastag szem-
liveglencse mogé nézve gyakran lesz az embernek akvariumérzete. Ami pedig azt illeti,
hogy ,uszkaltak a kijaratot keresve”, itt viszonylag gyors, tanacstalan szemmozgasokat
lehet latni. Ez pedig itt az ir6nia. Tehat egy nehéz sorsu, bizonytalan emberrel allunk
szemben.

A regény egy masik részében Joyce egy djabb, egészen masféle asszociativ szerke-
zetben hasznalja a szemet. Bloom reggel lemegy vasarolni, s kézben beszdl még félig
alvo feleségének, kér-e valamit. Nemleges valaszt kap, s hallja, ahogy az asszony a ma-
sik oldalara fordul. , A kiiszobon elkezdett kotoraszni a farzsebében a lakaskulcsért.
Nincs itt. A masik nadragomben hagytam. Be kell menni érte. A krumpli megvan. Nyi-
korgd ruhasszekrény. Semmi értelme zavarni. EI6bb fordult a masik oldalara. Nagyon
halkan behuzta maga utana az elgszobaajtot, még egy Kkicsit, mig az alsé perem lagyan
a kiiszobhoz simult, ernyedt szemhéj. Zartnak latszott. Nem érdekes, jovok ugyis vissza
rogton.” (Joyce J. : i. m. 59. p.).

Nagyon finom megoldas, ahogy az alvé feleség szemére asszocial Bloom a kiiszob
lagy csukddasarol, és az ajté azért zar halkan, mert a masik szem is csukva van. To-
vabba, az asszociacid természete nem csak ir6i lelemény, de nagyon is beleillik Bloom
személyiségébe. De van itt még egy fontos dolog. Az els6 bekezdésben (amit itt nem
irtam le) héstlink az el6szobaban all és belepillant a kezében tartott kalap belsejébe.
»Plasto mindségi kala” - olvassa. Feltételezem, hogy nem hord olyan kalapot, ahol mar
kikopott a betii. A bels6 bérszalag és a kalap ive miatt nem latni a felirat végét. A bor-
szalag mogott vékony fehér csik. Sokkal kés6bb tudjuk meg, ez egy masik holgy levele.
De a kalap ive is emlékeztethet szemhéjra. ,Ernyedt szemhéj.” Aki alszik, vagyis nem
figyel, mikor egy masik ivben megismerijiik a levél, ezaltal egy masik holgy rejtekét.

Ludmilla Ulickaja Szonyecska cimii kisregényében Robert Viktorovics, a fest6 egy rend-
kiviil fehér bér(, nagyon fiatal 1dany képében kapja meg utolso, ,fehér korszakanak” ih-
let6 muzsajat. Felesége, Szonyecska, aki nem szokott atjarni a miiterembe, egy kelle-
metlen hivatalos levél miatt 1ép be oda. ,Szonya lelilt, a karosszék megreccsent alatta.
Férje néman ilt vele szemben. Szonya sokaig nézte a fakd, fehér szemii néket a vaszna-
kon, és megértette, hogy ki az igazi hokiralynd. Robert Viktorovics is megértette, hogy
Szonya megértette. Es nem mondtak egymasnak semmit. Szonya csendben iilt még, az-
tan letette az asztalra a szomoru értesitét, és kiment a miiterembdl. A 1épcséhaz ajtaja-
ban allt meg débbenten. Azt hitte, hogy korods-koril ho lesz - odakint azonban tarka
z06ld majusi novényzet gomolygott, hulldmzott, még a villamosok elnyujtott csongetése
is zolden zengett.” (Ulickaja, 2006. 74. p.)

Megdobbentd, hogy az iré nem irja le hése érzelmeit, hanem ezzel a zsenialis vizu-
alis tévedéssel érezteti velem, az olvasoval, hogy a koriilmények rendkiviili hatassal
voltak Szonyara. Nem tudok ennél hatasosabb, szellemesebb megoldast elképzelni
sem. Két dolog jatszik itt 6ssze: Moszkva nyilvan gyakran mutatja fehér arcat, most pe-
dig Szonya, aki érti férje mlivészetét, tisztdban van vele, hogy valami nagy dolog jott
létre, fehérben. Mint olvasé, szintén azért d616k be a jatéknak, mert a targyhipotézisem
szerint Moszkva fehér, és ezt Ulickaja nagyon is jol tudja rolam. Szonyat sokkoljak a
fehér festmények, én viszont a - részben téves - el6itéletem csapdajaba esem. A zold
csilingelés kozben talalkozunk, és felismerjiik tévedésiinket. A leghalvanyabb elképze-
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lésem sincs arrdl, hogy ezt a velejéig latvanyra épild elképzelést hogyan lehetne felépi-
teni filmen, hogyan lehetne megszerkeszteni a jelenet elemeit, hogy ez a felismerés le-
j0jjon a vaszonrol. Olyan képi elképzeléssel allunk szemben, amelyet csak szavakkal
lehet érthetévé tenni.

Sokszor el6fordul, hogy valamilyen mindennapi torténést az éghez viszonyitunk. Kép-
zeletemben ilyenkor a kép mindig kitagul, és az ég alatt latom a leirt jelenetet vagy cse-
lekedetet, azaz mindig az 6rokké érvényes szabalyokhoz viszonyitom. Joyce Ulysses
ciml regényén végigvonul az égbolttal kapcsolatosan egy érdekes jelenség. Joyce na-
gyon aprolékos és ravasz munkalkodassal eléri, hogy legvégiil az irasmi teljes szovetét
a fels6bb hatalmakhoz viszonyitom. Erre az aldbbiakban két példat szeretnék bemu-
tatni.

,— Hogy van a j6 oreg Dick?

- Semmi sincs mar kozte és az ég kozott — valaszolta Ned Lambert.

- Szentséges ég! - mondta Mr. Dedalus visszafogott csodalkozassal.

- Dick Tivy megkopaszodott?” (JoyceJ. : i. m. 102. p.)

Ahogy a korabeli dublini szlenget nem ismeré ember olvassa a széveget, mire gon-
dolhat, mikor megtudja, hogy semmi sincs az illetd és az ég kozott? ,Szentséges ég!” -
sz6l erre a valasz, rdadasul a regényben épp egy temetésen vagyunk. Persze hogy gya-
nutlanul besétalok a csapdaba. Elhunyt, gondolom. Ekkor jon a korabeli szlengben ott-
honos valasz: megkopaszodott. Olyan gyorsan fut végig bennem a folyamat a halal hat-
borzongaté szentségétdl az emberben él6 allandé frivol jatékokig, hogy el kell fogad-
nom, bizony ezek allandéan egyiitt léteznek és kavarognak koriilottem.

A masik példa kissé bonyolultabb. Stephen Shakespeare-rél beszél egy irodaban,
tobb embernek. A jelenet alland6 szereplje a kvéker konyvtaros, akit bar teenddi el-
szolitanak, gyakorta visszatér, és hallgatja a Shakespeare-rdl sz6l6 el6adast. Jellegze-
tessége, hogy jarasa hibas, ezért minden 1épésnél egy kicsit kdzelebb 160ki magat az ég-
hez: A kvéker kdnyvtaros jott vissza a tavozoktol. Maszkja pirulva szoélt: - Mr Dedalus,
az 6n meglatasai mddfelett tanulsagosak. Nyikorgott elére-hatra, labujjhegyre allva ko-
zelebb Kkertiilt az éghez egy saroknyival, és a tavozas zajdba burkoltan halkan azt
mondta: - Tehat val6ban Ugy gondolja, hogy a nd hiitlen volt a k6lt6h6z? Riadt arc fag-
gat. Miért jott? Udvariassag vagy belsé megvilagosodas? — Ahol megbékélés van -
mondta Stephen -, ott el6bb kenyértorésnek kellett lennie.” (JoyceJ. : i. m. 181. p.).

A kvéker konyvtaros nem csekély szellemi er6 birtokaban van. Pontosan érti Step-
hen Dedalus elméletét. Hogy érzékeltessem, mir6l van sz6: Stephen nem a miveket
elemzi, hanem a kolto teljes életét tekinti egységesnek, s ennek lelki hullamzasa az ese-
mények gerince, ennek allomdasai a mlivek. Emberiink ezt érti, de jelleme gyengébb,
ahogy tekintélyes ember érkezik a konyvtarba, azonnal mély alazattal és szolgalelk-
séggel igyekszik szolgalatara lenni. Jarasa szimbolizalja karakterét, ahogy lép, miden
alkalommal egy saroknyival kozelebb kertil az éghez, de nyilvanvald, hogy ez a néhany
centi édeskevés a felemelkedéshez. Ha 6sszeadjuk a rdla alkotott képeket, kialakul ben-
niink a megallapitas: egy jelentds szellem egy igen kis jellembe zarva. Ebben a részben
mar tobbszor elmondtam, és most is kénytelen vagyok: ilyen ravasz, pontos, mesteri
jellemzést filmes formaban reménytelen adni, holott az irodalmi miiben egymasra hal-
mozddnak a képek és csak a beszélgetés fogalmi jellegli. R4adasul a hasonlé megolda-
sok végigvonulnak a regényen, éreztetve, hogy szakralis és frivol allandéan egyiitt for-
dul el§ az életiinkben.
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Flaubert minden id6k egyik legnagyobb operatére. Kézismert, hogy minden alkalom-
mal, amikor ordit6 ostobasagot hallott, azonnal foljegyezte, s ezekbdl allitotta 6ssze
méltan hires kozhelyszotarat. A vizualis megoldasokkal kapcsolatban is szigoru volt,
ha 6 egyszer leir egy képet vagy ,bevilagit” egy helyszint, abban halalosan biztosak le-
hetiink, hogy az nem 6ncéld, hanem szerves egységben van annak a résznek a hangu-
lataval, és hogy mesterien kitalalt és felépitett, az biztos. Lehet tréfasnak talalni a beve-
zet6 mondatot, én azonban teljességgel komolyan gondolom. Megkisérlem bizonyitani.

Bovary doktor egyszer rendbe hozza egy bertaux-i gazdalkodé torott labat. A gaz-
danak szép, fiatal lanya van. A derék doktor még akkor is rendszeresen ellen6rzi bete-
gét, amikor az mar réges-rég meggyogyult. Persze, hogy a lany miatt; és most kovetkez-
zék a leanykérést megel6z0 és kikényszerit6 fénykonstrukcio:

»Egyszer délutan harom dra tajban érkezett meg Bertaux-ba; mindenki a mezén
volt; benyitott a konyhaba, de nem latta meg mindjart Emmat; a kiils6 zsaluk be voltak
tamasztva. A fatablak hasadékain at a nap vékony fénycsikot rajzolt a kovezetre, ame-
lyek mindentitt megtortek a butorok sarkdban, s fenn is ott remegtek a mennyezeten.
Az asztalon legyek szalldostak, végig a mar hasznalt poharakon, és ziimmaégve fulladoz-
tak a maradék almaborban. A tiizhelyen at beszall6 napfény barsonyossa enyhitette a
tlizlap kormat, s a hideg hamut kékes fénybe vonta. Emma épp varrt, az ablak és a tiiz-
hely kozott; ledobta a kenddjét; meztelen vallan egész apro verejtékcseppek latszot-
tak.” (Flaubert, 1992 23.p.)

Az irénak hatarozott elképzelése van a szem adaptaciéjarél. Amikor az orvos az
erds napsiitésrdl belép a konyhaba, a félhomalyban nem veszi észre a lanyt, mert a
szeme még nem adaptalddott a sotét helyiséghez. Ehhez id6re van sziikség, s6t, nehe-
ziti az adaptaciot, hogy hosszu, fényes csikok vannak a konyhaban. A vakito6 fény koveti
az embert a sotétbe. A lassu felismerésnek dramaturgiai szerepe is van: lassan meri
elszanni magat a lanykérésre, az éles csikok pedig megtérnek a butorok sarkdban, mint
a félénk elhatarozas. Es most jon az operatdri koncepcié csticsa: a fénycsikok a meny-
nyezeten is remegnek! Hogy lehetséges ez? Haromféleképpen: ha a Nap a fold aldl siit,
vagy ha viz van az ablak el6tt és visszaveri a nap fényét - de a szoveg nem emlit ilyesmit
-, vagy ha figyelmen kiviil hagyjuk a fizika torvényeit, és csak a jelenet hangulatara kon-
centralunk, nem torédve azzal, hogy a kép a val6sagban lehetséges-e. Szoktak az ope-
ratérok ilyen ritka és bator megoldasokhoz folyamodni, de hogy egy ird ilyen képi bra-
vurt hozzon létre, ez enyhén szolva szokatlan. A mindennapi tapasztalatnak ellent-
mondo fénykezelés szintén hozzajarul a rendkiviili lelkiallapothoz. Legyek fulladoznak
a maradék almaborban. Ha valaki 0j életre késziil, meghazasodvan, talan uj életet is fog
tervezni. [lyenkora a filmesek gyakran hasznalnak ellenpontként (esetleg parhuzam-
ként - lasd Maté Tibor: Vasarnap) pusztuldé rovarokat. Ezt nagykézeliben szoktuk le-
fényképezni, és itt ezt latom. Ebben a fényben a tiizlap korma barsonyos, a hamu kékes,
Emma vallan apré veritékcseppek latszanak. Csupa lagy kozelkép. Vajon mikor lesznek
majd a lany vallan apro verejtékcseppek? Megemliteném még a bekezdés snittelését.
Az els6 mondatban sok pontosvessz6 van, ezek négyfelé osztjdk a mondatot, ez négy
rovid beallitast jelent, utana egy hosszu mondat kovetkezik, amely pedig egy tag total-
képet jelent, hiszen a mennyezetet is latjuk. A bekezdés végét két pontosvessz0 osztja
harom fontos kozelképre.

Ezutdn az élmény utan Bovary nem tud otthon aludni, szomjas, 6sszeszorul a torka,
kinyitja az ablakot, gyonyori csillagos éj van. Itt pedig a tér kezelésének igen érdekes
példajat lathatjuk. A régi népeknél mindig volt a térnek kitiintetett szakralis pontja. A
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Fudzsjama, az Oliimposz, a jeruzsalemi templom, az Akropolisz stb. Charles a sajat vi-
lagaban jelol ki egy szakralis pontot, és tobb tiz kilométer tavolsagbdl: ,Bertaux ira-
nyaba fordult... s elhatarozta, miel6bb megkéri a lany kezét.” (Flaubert G.: i. m. 25. p.)

Nézziink meg néhany fantasztikus képet a mester 6kori karthagéi regényébdl, a
Salammboébol. A regény hatalmas orgiaval kezd6dik, a barbarok, aki felett Hamilkar pa-
rancsnokolt valamikor Szicilidban, igy tinneplik Esyxnél aratott gydzelmiik évfordulo-
jat az ¢ palotajaban. Flaubert hires volt arrél, hogy mindenhez, amit leirt, alapos tanul-
manyokat folytatott. Igy volt ez ebben az esetben is, regényéhez kiilon tavol-keleti uta-
zasra indult. Kaprazatos hitelességgel és életkozelségbdl tarja elénk a tobb ezer éves
eseményeket. A regény Kr. e. 241-238. kozott jatszodik. A barbarok egy izben azt hi-
szik, hogy a felszolgalt ételek megmérgezték dket, ezért hirtelen diithiikben lemészarol-
jak a rabszolgakat, akiket nem sokkal el6bb 6k engedtek szabadon. Iszonyu pusztitast
vittek véghez az éjszaka. ,Mogottiik a fak még flistologtek; megszenesedett agaikrol fé-
lig megégett majomhullak pottyantak le. A zsoldosok nyitott szajjal horkoltak a hullak
mellett; akik ébren voltak, lehajtott fejjel a Nap vakité sugarozénébe bamultak.” Egyet-
len sor, egyetlen kép, és micsoda rettenetes erd van benne. Hatborzongato és felfejthe-
tetlen. Talan itt akadnak el az anal6g emberi agy halojaban a szamolégép deduktiv go-
ly6i? Akarmennyit gondolkodunk, nincs megfejtés. Akar az alom. Es mert regény, sza-
bad is ezt gondolnunk: nem jelent mast, mint 6nmagat. Csak sejtéseinkkel vehetjiik kortil.

Amint az egész regényben, itt is az kristalyosodik ki; senki nem tudhatja, hogy a
kovetkez percben mire fordul a sorsa, kiraly vagy rabszolga, barmi térténhet vele, az
élete barmikor megszakadhat. Lassan dereng valami:
»€let s halal egylitt mérend6k
S akit a nagy nyil utja bant
Hagyd, 6, Uram, szépiilten futni
Megérkezett gyanant.”
Ady Endre: Uj s 4j lovat

Amikor a barbarok elhagyjak Karthagot és Szikka felé menetelnek, iszonyu biiz
csapja meg az orrukat. Egy keresztre feszitett oroszlant taldlnak. , A katonak nevetve
alltak korul. Konzulnak és romai polgarnak nevezték, és kaviccsal céloztak a szemére,
hogy elkergessék a legyeket.” (Flaubert, 36. p.) Most pedig egy kocsizas, avagy egy fahrt
kovetkezik. Tobb tizezer ember menetel, de az iré ugy oldotta meg, hogy egy szemszog-
bol tarul fel az egész latvany, mintha csak egy ember haladna eldre: ,Vagy szaz 1épéssel
odabb két mas oroszlant talaltak, majd hirtelen hosszu sor tlint szemiik elé. Némelyek
mar oly régota logtak a fakrol, hogy csupan csontvazaik maradtak; masok, melyeket a
sivatag ragadoz6 madarai félig felfaltak, borzalmas grimasszal tatottak torkukat; volt
kozottiik 6ridsi nagy; a kereszt meggornyedt sulyuk alatt és igy himbal6ztak a szélben.
Tetemiik felett hollésereg keringett. Igy bosszultdk meg a karthagoéi parasztok, ha vad-
allat kertlt a hatalmukba. Azt remélték, hogy ezzel elriasztjak tarsaikat.” (Flaubert G.:
i.m. 36.p.)

Ez a példa konnyebben felfejthetd az el6z6nél. A barbarok itt félnek, hogy eljutnak-
e Szikkaba, eltévednek-e a sivatagban és a ,borzalmak birodalmaba” jutnak-e, mikoz-
ben a vérhas egyre tobb aldozatot szed koziiliik. El6revetiti a példazat az 6 sorsukat is,
mi torténik, ha valaki természetébdl fakadéan kart okoz. Igy is lesz. Az egyik barbar igy
sz6l a masikhoz a keresztfan, midén az elsé ragadoz6 madar lecsap ra: ,Emlékszel a
szikkai oroszlanokra? - Testvéreink voltak - valaszol végs6t sohajtva a gall.” (Flaubert
G.:i.m.251.p.)
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A kovetkezd kép a torténet vége, méltoképpen koronazza meg a nagy ivii szerkeze-
tet. Matho, az egyik f6hds iszonyatos kinzdsok utan 6sszeesik: ,Egy szakalltalan férfi
rontott a holttestre - Moloch papja - és nagy késével kivagta Matho szivét, majd a leal-
dozé nap felé tartotta, melynek sugarai mint nyilvesszék hatoltak a véres szivbe. Ahogy
a sziv dobbanasai egyre gyongiiltek, ugy siillyedt a Nap is a vordsen izz6 tengerbe. Az
utols6 dobbanassal eltlint a nap.” (Flaubert G.: i. m. 318. p.)

Sir Walter Scott elmélkedik a Puritanok utodai utolso fejezetében arrol, hogy mi-
lyen nehéz egy regényt befejezni. A kétharmadig konny fenntartani a fesziiltséget, az-
tan jonnek a nehézségek, irja Scott. A Salammbdt ez a rettenetes kép fejezi be, anélkiil,
hogy hidnyérzetet hagyna hatra. Ebben az esetben Matho szivével egyiitt utolsét dob-
ban a torténet is.

Befejezésként egy olyan példat valasztottam, ahol a szoveg nem tartalmaz képet, vi-
szont megfejtéséhez csak vizualisan lehet kozel keriilni. Az Oszévetségben van egy ro-
vid passzus, amely arrdl szdl, mikor kell az aldozati allatot levagni. A Bén Haarbaim
kifejezés altalaban a pészahi barany felaldozasara vonatkozik, néha a napi aldozatra.
Csak a papi kddexben fordul el6 a kifejezés, a kovetkez6 helyeken: az Exodus 16:12,
30:8, 12:16, a Leviticus 23:5, valamint a Numeri 9:3, 5, 11 részeknél.

Az erev hébertl estét jelent, és mint minden régi nyelvben, amelyik 6rzi a szamolas
kezdetét, itt is van dudlis, azaz kettes szam. A szovegben dualisban adtak meg, hogy
mikor kell az dldozati allatot levagni, jelen esetben ez a forma: bén haarbaim. Egy olyan
kifejezésrdl van sz, ami 6nmagaban olyasvalamit jelent, hogy a két este kozott. Ami
viszont egy estét jelent dualisban, azaz kettes szamban. Nem tuil pontos meghatarozas
ez, és tekintettel arra, hogy a zsid6sag mindig nagy sulyt helyezett a szent szovegek
pontos betartasara, tobb szaz évig vitatkoztak a karaitak, a szamaritanusok és a farize-
usok, hogy mi is volna a helyes megoldas. Hogy mennyire ragaszkodtak a pontos meg-
oldashoz, arra példa a tejes és husos étkezés teljes szétvalasztasa egy félmondat miatt,
amely igy hangzik: ne f6zd a godolét az anyja tejében. Mivel minden varazslast tiltottak,
és ez feltehet6en kanadnita tejvarazslas volt, melyben azonban késébb senki nem lehe-
tett biztos, igy a teljes szétvalasztas mellett dontottek. Visszatérve az eredeti problé-
mahoz, sokan vitatjak a kifejezés eredeti jelentését, ezek ellen sz6l azonban, hogy az
arab nyelvben is 1étezik ez a dudlis kifejezés, és a sotétség kezdetétdl a sotétség teljes
bealltaig tart6 id6szakot jelenti. Martin Noth, a XX. sz4zad egyik legbefolyasosabb 0szo-
vetség-kutatdja magyarazataiban gy forditja, hogy: alkonyatkor. A Septuaginta termé-
szetesen gorog szot hasznal, melynek jelentése: estefelé. Ugyanakkor a Kr. u. I. szazad-
ban a bevett gyakorlat délutan harom és 6t 6ra kozé esett. A karaitak és a szamaritanu-
sok nézete szerint a naplemente és a teljes sotétség beallta kozott kell elvégezni az al-
dozatot, a farizeusok azt gondoltak, hogy a helyes id6pont az, amikor a napkorong meg-
érinti a horizontot, majd néhany perc mulva eltinik. Ebben a masfél-két percben vag-
tak le az aldozati allatot. Hozzaszo6lt még a problémahoz egy csillagdsz, bizonyos
Schiaparelli, aki amellett foglal allast, hogy a helyes id6pont fél 6raval naplemente utan
van. (Schiaparelli, 1890. 83. p.)

Nézet tehat van rengeteg, melynek csak a toredékét tudtam felsorolni. Nyelvészeti-
leg vagy barmilyen tudomany segitségével a kérdés feloldhatatlan. Mindenképpen né-
hany 6ranyi idétartamon beliil vagyunk, de pontosan senki nem tudja, hogy a széveg
mit akar a tudomasunkra hozni, az Urnak mi az elképzelése az dldozat bemutatasanak
id6pontjardl. Emmanuel Anati olasz-izraeli régészprofesszor talalt egy hegyet a Negev
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sivatagban (ezt ma Har Karkomnak hivjak), ahol az 6 elképzelése szerint az 6szévetségi
torténet bizonyos részei lejatszédhattak. Az emlitett hegy tele van targyi emlékekkel,
melyek koziil - a bizonyossag érzete miatt - néhanyat felsorolok. Osszesen tobb tizezer
sziklarajz talalhato itt, koruk néhany szaz évestdl a huiszezer évesig terjed, koztiik van
a két kétabla képe és egy emberalak kigy6 alaku bottal a kezében (M6zes?).

© Kardos Sandor, BKF
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A kornyezd dllatvildgot bemutaté sziklarajzok

Az épitmények kozott talalhatéak egy templom alapkovei, az alapvonal teljesen
megegyezik az elsd jeruzsdlemi templom alaprajzaval. A hegy csticsan egy barlang ta-
lalhato, ahol nem éltek emberek, mert tlizhelynek, berendezésnek semmi nyoma, de
egy fekhelyet szénfelezéses eljarassal megvizsgaltak, és kora megegyezik a bibliai ese-
mények feltételezett idejével.

Az dldozohely

A szamunkra legérdekesebb leletegyiittes az dldozohely. Ott a tizenkét ko a tizenkét
torzs jelképeként, és egy félkor alakban kivajt ko, ahol az aldozatot levagjak. Az egész
ugy viszonyul sajat részeihez és a kozeli hegyekhez, ahogy azt az Oszovetségben leirtak.
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Nagy szerencsémre filmet készithettem Anati professzorroél és elméletérdl. Ott alltam
ezen a helyen a kovek mellett, és az emlitett sz6vegen gondolkodtam, azon, hogy vajon
hogy lehetne megtudni mindennek az értelmét. A lemendé Nap vérvorosre festette a ko-
sivatagot, ahogy mondani szoktdk, langolt a sivatag, és akkor elkezdett sotétedni. Az
alatt a masfél perc alatt, amig a napkorong a horizont ala siillyedt, hirtelen hlivos 1ég-
aram csapta meg az embert, és ahogy operatdéri gyakorlatom alapjan megbecsiilhettem,
kb. huszezer Kelvin-fokot ment felfelé a szinh6mérséklet. Nem sok helye van a vilag-
nak, ahol ekkora véltozasnak lehetiink tandi. Még az Ur jelenléte sem sziikséges, hogy
az ember 6sszeborzongjon. Hat még akkor! A gyakorlatban ez azt jelenti, hogy ha le-
szoritanak oda egy allatot és elvagjak a torkat, hirtelen hideg levegé arad szét, a lang-
vOros sivatag lassan mélykék lesz, az elfoly6 vér virtualis vorosbol feketére valtozik.
Hirtelen megértettem, hogy ez ritus, hogy itt a természet szinevaltozasaban megjelen-
het az Ur. A farizeusoknak igazuk van. Ember &ltal elképzelhetetlen erdt sugaroz a je-
lenség. A tobbi elgondolas ehhez képest er6tlen, ugyanakkor nem is ad pontos idét. Ha
mindezt sotétben teszem meg, és van ra fél 6ram, az nem szcéné, ez igen. Természete-
sen tudom, hogy ez nem tudomanyos bizonyiték, de mégis; rendkiviil csabito6 elképze-
lés, én magam nem tudok szabadulni a hatasa aldl. Mindenesetre annyit elmondhatunk,
hogy ahol a tudomany nem tud donteni a széveg kinalta lehet&ségek kozott, a vizualis
élmény képes valamiféle vonzo értelmezést nyujtani.

Ugy érzem, tartozom még néhany mondattal; miért az irodalmi képek? Mert szere-
tem, és nagyon nagyra tartom 6ket. A nyelvi formaban megjelen6 kép talan nagyobb
ivli szerkezetet tud megtartani, észrevétleniil hatol a l1élek mélyebb rétegeibe. Lehet,
hogy ilyenkor egyszerre miikodik az analég és a digitalis agy? Persze hogy vannak film-
képek, amelyekért rajongok, de természetes, hogy a képet képként kezeljiik, és nem
csodalkozunk, ha egy j6 filmkép tényleg jo és miikodik. A verbalis képek megutaztat-
nak, kalandot rejtenek és bar gyakorta megvalésithatatlanok filmen, mégis hihetetleniil
inspirativ lehet tanulmanyozasuk a filmesek szamara.
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Az els6 kérdés, ami felmertil, hogy milyen a filmen megjelend szin a mindennapi érzé-
keléshez képest. A val6 életben a két szemiink egyiittes latotere vizszintesen 200°, fiig-
gblegesen 55-67°. Kozismert, hogy ezen az egész terilileten nem latunk szineket, mert
a palcikak, melyek feltoltik az egész latomezét, csak fekete-fehér képet tudnak érzé-
kelni. Ezzel szemben a szinérzékel6 csapocskak csak a latoteriink kézponti részén ta-
lalhaték meg, és a kiilonb6z6 szineket kiillonb6z6 kiteljesedésben érzékeljiik. A szinla-
tas rendkivil bonyolult folyamat, amelyben egyszerre miikodik az érzékelés, valamint
az emlékezés. Ha a latotér szélén érzékelek egy foltot, odanézek és latom, hogy piros,
ezutan elfordulok, akkor mar nem latom a szinét, de az agy emlékezik ra, ezért tudom,
hogy milyen. Tehat amikor az életben tesztelem a koriilottem 1évg vilagot, a szemem
alland6an mozog, és a teljes latotérhez képest csak kis teriileten latok szineket. Amikor
ezzel szemben a képerny6t nézem, vagy iilok a moziban és a vetitévasznat figyelem a
sotétben vagy félhomalyban, a megjelend kép teljes egészében a szemfenéknek olyan
szegmensére esik, ahol az 6sszes szint latom. Igy az emlékezés ebben az esetben ki van
zarva, merthogy a szineket nem egyenld teriileten latja az ember, valamennyi alapszint
mas szogtartomanyban érzékeljiik.

Legkisebb szogtartomanyban latjuk a
z0ldet, utdna a voros, sarga, kék kovetke-
zik. Ismétlem, a filmképet merev tekin-
tettel is teljes egészében szinesnek latom,
ez teljesen eltér a mindennapi tapaszta-
latt6l. Régebben, amikor a film miivészi
auraja erdsebb volt, és a vasari szarny
szelidebb, sok operatdért foglalkoztatott a
szinek megtorésének lehet6sége, ami ma
mar csak egy kapcsolén mulik. Sven
Nykvist, Bergman operatére az els6k ko-
zott volt, akik fekete harisnyaanyagot fe-
szitettek az objektiv elé, hogy megtorjék
a film harsany szineit. Ma mar ez senkit
sem érdekel, a mlivészi vonal sokkal ko-
zelebb keriilt a képalkotas lzleti szférajahoz, és a kozizlésben mindent elboritanak az
izfokozok és szinfokozok. Az emberek tobbsége a valdsagtol aranytalanul idegen és
erdsebb ingereket var el, a kdrnyezetiink tele van monitorokkal. Mar az aluljaréban is
mozg6 hirdetésekkel taldlkozunk. A csomagol6anyag mértéktelentil tobbet szamit az
altala burkolt tartalomnal.

A kérdés az, hogy lehetséges-e ilyen kortilmények kozott a filmen, a tartalomhoz
szervesen kapcsolédé szindramaturgiat kidolgozni.
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Egy kisérleti 6sszeallitasban, amelyet tobb kutaté is felhasznalt, gyermekeknek egy
kék négyzetet és piros kort mutattak. Az volt a kérdés, hogy egy piros négyzet melyikre
hasonlit inkabb - a négyzetre, vagy a korre? A haromévesnél fiatalabb gyerekek tobb-
szor valasztottak az alak alapjan, viszont a harom és hat év kozottiek a szin alapjan. A
hat évnél id6sebbeket zavarba ejtette a feladat ellentmondasossaga, és gyakrabban va-
lasztottak az alak kritériuma alapjan. Rudolf Arnheim irja: ,Az érzelem ugy hat rank,
mint a szin. Az alak viszont - ugy tlinik - sokkal aktivabb valaszt igényel. Megnézziik a
targyat, megallapitjuk a szerkezeti vazat, felfogjuk a részek és az egész viszonyat. Ha-
sonl6képpen a rendezd elme 6sztondsen cselekszik, elveket alkalmaz, a kiillonb6z6 él-
ményeket koordinalja, és eldonti a tevékenység iranyat. Altalanossagban szélva: a szin-
latasban a hatas a targybdl indul ki, és a személyre hat; az alak észlelése végett azonban
arendezd elme ,megy ki” a targyhoz. (...) célszerlibb egyrészt befogadd magatartasrol
beszélni, amely inkabb a szinek felé fordul, bar az alakra is érzékeny, masrészt egy ak-
tivabb magatartasrdl, amely kivaltképp az alakészlelésben van jelen, de a szinkompo-
ziciok felfogasahoz is sziikséges.” (Arnheim 1979.367.p.) Elmondhato, hogy altaldnos-
sagban a forma a dominans, és ritkabb esetben veszi at a szin a vezetd szerepet, mely-
nek ellenkez6je ritkan, de ugyancsak el6fordul. Valdszint, hogy altalaban azért az alak
dominans, mert azt sokkal allandobbnak és markansabbnak érezziik, mint a szint,
konnyebben is jegyezziik meg. Valamely targyhipotézist, amit ismertink, kdnnyen azo-
nositunk és ismeriink fel. Ezzel szemben a szineknek kb. hat virtualis megjelenési for-
majara emléksziink, de arnyalataikat mar nehezen tudjuk felidézni, 6sszehasonlitasnal
bajban vagyunk, ha nem egymashoz kozel latjuk a szineket.

Az érzékelés gyengeségein tul a bizonytalansag masik oka, hogy a szin, szemben az
alakkal, 6nnén megmutatkozasaban is bizonytalan. Tamkoé Siraté Karolynak van egy
gyerekverse, mely arrdl szdl, hogy a vilagon minden ,ha” szind... Arrol van jatékos for-
maban sz06, hogy pl. a piros cseréptetd hanyféle szint tud felvenni. Mas, amikor rasiit a
Nap, mas, amikor viharos sziirkiilet van, megint mas, amikor belepi a ho, s az éjszakai
Hold fényénél is sajatos szine van. A szinek valéban masképpen viselkednek a megvi-
lagitas fliggvényében. Ismét egy irodalmi példa Flaubert Bovaryné cimii regényébdl.
Emma szeme ,,a homalyban fekete volt, a vilagoson meg sotétkeék, s a szine mintha egy-
mast fed6 rétegekbdl tevédott volna dssze.” (Flaubert G.: i. m. 33. p.) Még az ember
szeme is mas szin( lehet a koriilmények hatasara, noha eléfeltevésiink szerint a szem
tobbnyire egyszini: kék, zold vagy barna.
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Arnheim megemliti, hogy amikor a régi gotikus, szines livegablakokat mai atlatszé
livegre cserélték, a kozépkori falfestmények szindsszeallitasa teljesen megvaltozott.
,Ha egy ver6fényben festett Monet- vagy Van Gogh-képet wolframszalas izzo6lampa fé-
nyében latunk, nem altathatjuk magunkat azzal, hogy a mlivész szandékanak megfeleld
szineket latunk rajta... Mai mlivészek, akik szerint villanyfényben alkotott képeiket
napvildgnal is minden veszteség nélkiil lehet élvezni, tulajdonképpen beismerik, hogy
miiveiken a szinmindségek és a szinviszonyok csak a legdurvabb, legaltalanosabb ér-
telemben jonnek szamitasba.” (Arnheim R.: i.m. 367. p.)

Azért minden ,ha” szind a vilagon, mert nem mindegy, hany Kelvin-fokon all a fény-
forras, ami megvilagitja. Hatalmas eltéréseket tapasztalhatunk ugyanannal a szinnél.
Van azonban mas tényez0 is az érzékelésnél: ez a szubjektivitas. Mostantdl az egysze-
riiség kedvéért csak olyan irodalmi miiveket citalok, amelyekr6l mar korabban volt szé.
»A lagerben letoltott 6t évbdl emlékezett Robert Viktorovics, kiilondsen az elsd kettd
volt nehéz, aztan valahogy enyhiilt - portrékat festett a nacsalnyikfeleségekrdl, maso-
latok masolatait festette rendelésre...

Maguk az eredetik is nyomorusagos példai voltak a hanyatlé milivészetnek, s Robert
Viktorovics ilyenkor altalaban valami formai dologgal is szérakoztatta magat, példaul
hogy bal kézzel festett. Mellesleg fedezte fel, hogy az ideiglenes balkezesség az ember
szinérzékelését is megvaltoztatja...” (Ulickaja, 2006 19. p.)
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Szinyei Merse Pal azt mondta, hogy ha egy m{iterem négy falat a négy virtualis alap-
szinre festjiik, és ennek a miiteremnek a kozepére helyezilink egy festményt, akkor igazi
a kép, ha ebben a kérnyezetben is megél.

Valamilyen szin megitélésénél az eddigiek alapjan harom dolog szamit. A tudoma-
nyos meghatarozas, vagyis hogy hullamhossz alapjan milyen szint ver vissza a feliilet.
Mindenképpen figyelembe kell venni a targyra vetiil6 fény Kelvin-fokban mért szinhdg-
mérsékletét, mivel ez eltorzitja az eredeti szinarnyalatot. Es végiil be kell szamitani a
szubjektiv tényezoket, melyek gyakorta szemben allnak az érvényes tudomanyos né-
zetekkel. Ilyen értelemben a tudomanyos tény kétségbevonhatatlansagaval szemben
allé szubjektiv érzékelést, mely az els6tdl gyakran eltéré mindséget kozvetit sza-
munkra, mint szubjektiv realitast, szintén létez6 valdsagként kell elfogadnunk. Minden
id6k legnagyobb vihart kavaré miive ebben a témaban Goethe szinelmélete. Goethe
maga nagyon nagyra tartotta ezt a miivét, s6t egyik legjelent6sebb munkajanak vélte,
és talan erre volt alegbtliszkébb. A szinelméletét rengeteg tAmadas érte, melyre a szerzd
adott is okot. Munkajat Newton elméletével szemben alkotta meg, megismételve New-
ton kisérletét, de rosszul; s az eredményt bizonyitékul vette. Ennek ellenére ma mar
nagyon sok részletét a tanulmanynak tudomanyos szempontbdl is elismerik. A vita 1é-
nyegét illetéen Werner Heisenberg kovetkez6képpen prébalt megoldast keresni az el-
lentmondasokra. ,A két szinelméletet nem kell egymassal szembeallitani, hiszen Goe-
the csak ott téved, hogy Newtonnal vitatkozik. Egyébként Goethe és Newton kozotti
kiilonbséget talan leghelyesebben ugy hatarozhatjuk meg: a két elmélet a val6sagok két
kilonboz6 rétegével foglalkozik (...) - az objektiv valoésaggal szemben, mely szigoru
torvények szerint folyik, és ott is kot benniinket, ahol érthetetlen véletlennek latszik,
szemben all a masik val6sag, amelyik fontos szamunkra, jelent valamit (...) [lyen val6-
sagba tartozik a Goethe-féle szinelmélet, mely bar szubjektiv, de cseppet sem gyengébb
a masiknal. Minden miivészet ebbe a kategoériaba tartozik és minden miialkotas ezen a
tertileten gazdagitja ismereteinket.” (Heisenberg, 2002)

Heisenberg fizikus létére elismeri és partolja, hogy a szubjektiv rendszernek is van
létjogosultsaga és az objektiv 1étezo vilag részét képezheti. Megprobalom egy egyszerii
példaval illusztralni az ellentmondast. Helmholtz igy nyilatkozik Goethérdl: szinelmé-
letét olyan probalkozasnak kell tekinteniink, amely az érzéki benyomas valdsagat
igyekszik a tudomany tamadasat6l megmenteni.
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Kétezer éve, Hipparkosz 6ta tudjuk, hogy a Hold 380 000 km-re van t6liink és 330
km az atmérdje. Ezzel szemben 1-2 km tavolsagban egy 30 cm-es korongot érzékeliink.
A hiba egymilliészoros, mégis mind a két allitas igaz. Az egyik objektiv tudomanyos
megallapitas, a masik szubjektiv. Informacio hijan feltételeziink valamit, de azt mégsem
gondoljuk, hogy nincs mérete.

Nézziik meg, hogy mas miifajokban hogyan lehet a szinek segitségével a mondandot
kifejezni vagy alatdmasztani. Eugene Henri Paul Gauguin Sarga Krisztusa elég kiilonos
kép. Ezalatt azt értem, hogy a fest6 ismert és megszokott stilusatol is eltér. A kép harom
alapszint haszndal nagyobb foltokban, a sargat, kéket és pirosat. Kék ruhdban vannak a
siratéasszonyok, tovabba kék néhany tavoli haz teteje. Ez feltehet6en azt jelenti, hogy
ott is olyan emberek laknak, akik atérzik az O szenvedését, vagy azok a siratéasszonyok
hazai. A tajba illeszked6 test szinte ugyanolyan sarga, mint f6ld, amelybdl vétetett.
Arisztotelész szinrendszerében, aki a négy elem szerint jelolte a f6 szineket, a fold
sarga.
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Arisztotelész elmélete ma mar érvényét vesztette, de torténetileg hosszu szazado-
kon at tovabb élt. Goethe is védelmezte azt Newton kisérleteivel szemben, feltehetGen
a rendszer szubjektiv igazsaga miatt. A sarga szin szimbolikus jelentése az egyiptomi
kultaraban (kb. i. e. 3000-640-ig) gazdagsag, halhatatlansag, Isten, isteni teremtés. A
kék és a sarga pedig komplementer szinek, ezért egyensulyban tartjak a képet. A leg-
merészebb megoldas az, hogy piros fak nének a f6ldbol. Eldl ritkabbak, balra hatra
egyre sliribbek, végiil szinte egy foltot alkotnak. Minden fa olyan, mint egy alulrdl fel-
tord vértocsa, és azt kell gondolnom, hogy Krisztus szenvedésének foltjait latom, ahogy
a fold aldl felfakadva megtoltik a vildgot. A Fold testén tornek fel. Krisztus testén
ugyanis nyoma sincs a vérnek. Szinelméleti szempontbdl a piros maganyosan all a kék-
sarga komplementer vilagban, az 6 kiegészitd szine, a kékeszold teljesen hianyzik a
képrdl, és ez diszharmoénidhoz vezet. Arra példa ez, hogy harom virtualis szin és persze
kozvetiteni a nézo felé.

Flaubert képeirél mar beszéltiink, most a Salammbo cimi regény szinvilagat vizs-
galjuk meg. Felsorolom a jelent6sebb szinkapcsolatokat.

»A bronzalapu saruban jaré barbar tisztek a kert kozépsé osvényén verddtek Ossze
aranydiszes biborsator alatt,”

,Legel6szor zoldszinli martasban Usz6 szarnyast adtak nekik vords anyagtanyérokon,
melyeken fekete rajzok diszlettek.”

»A talak kozt, a biborteritén ugrandozva széttapostak az elefantcsont zsamolyokat...”
»A zsoldosok bort, hust, aranyat koveteltek.”

»A feltord langok belekaptak a fak lombjaiba és a nagy zold tomegek hossz, fehér,
kanyargés vonalakat irtak le.”

s1gen sok férfi sorakozott mogotte, voros rojtokkal diszitett tunikdban, csillogé gytirik-
kel ékes keziikben driasi lantot tartva.” (Tanit papjai)

Homlokahoz erésitett gyongysorok ajkaig omlottak ala, mely voros volt, mint hasadt
granatalma. Keblén a pettyes angolna bérét utanzé ragyog6 ékkovek villédztak.
Gyémantokkal ékesitett mezitelen karjai a voros viragokkal telehimzett fekete, ujj nél-
kiili tunikajabdl bujtak els.”

»... a fekete keresztes voros ajté bezarult.”
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»A hétszogletli templomok kup alaku tet6i, a 1épcsdk, sancok lassan-lassan kibontakoz-
tak a hajnalpirkadasbdl, és az egész karthagéi félsziget koriil fehéren tajtékzo 6v csillo-
gott, mig a smaragdzold tenger mintha megkdviilt volna a reggeli hidegben. Az égbolt
pirossaga egyre szélesedett.”

Es végiil a regény zaréképe, melyrdél mar szo volt Flaubert legsikeriiltebb képei ko-
zOtt. Amikor a testbdl élve kivagott sziv utolsot dobban a naplementében. Itt minden
vOros, a Nap, a sziv, a vér egyarant.

Azt merném mondani, hogy az egész regényben két komplementer szin kiizd egy-
massal. Ezen a kettdn kiviil virtualis szin nem fordul eld. Errél a kapcsolatrél van szé
akkor is, amikor példaul a tliz belekap a z6ld lombokba.

Csak feketével és fehérrel kapcsolddnak, vagy amikor el6kel6ségrél és méltosagrol
van sz0, olyankor a voros arannyal, bronzzal, illetve csodalatos ékkovekkel szerepel
egyiitt. Erdekes, hogy egy tobb mint hdromszaz oldalas, természeti kérnyezetben jat-
sz6do6 regényben, mely tele van szinekkel, egyetlenegyszer sem esik sz06 az ég kékjérol,
pedig az alland6an hdseink feje felett van. Még a karthagdi hajnal leirdsanal sem (lasd
az idézetet), pedig ott a felkel6 Nap oldala voros, az ég masik fele kék. Gondoljunk Mo-
net Kikotojére, ahol a szamtalan kis hullam mindegyikének az egyik élébe voros, a ma-
sik élébe kék foltot helyezett el a festd, mert a hullamnak az az oldala azt a szint tiik-
rozte vissza. A kék hianyanak taladn az a magyarazata, hogy a kék nem hordozott volna
szenvedélyt, mint a voros és szinkapcsolatai. A sivatagban sem fordul el6 a konyvben a
sarga. A voros kiizd végig a zolddel, mignem hdseink sorsukat maguk ellen forditva a
végzetes vérvorosben el nem pusztulnak: lemend Nap, vér, kivagott sziv.

Régi, 6kori Romeo és Julia-torténetrdl hallunk, ahol két ember a kérnyezet és a ko-
rabeli gondolkodasmadd hatasara fel sem ismeri egymas iranti érzelmeit.

Ulickaja Vidam temetés cimi kisregényében, amelyrdl szintén volt mar sz, az alap-
szin a z6ldessarga és aranysarga. Ez azoknak a rossz mindségi alkoholos italoknak a
szine, amit Alik, a haldokl6 festd életében megivott. Ahol a cselekmény jatszddik, a mi-
terem, teljesen fehér, és ha el6kertiil valamilyen szin, az mindig ebben a nem tul kelle-
mes tonusban jelenik meg. Amikor az egyik szereplé megérkezett Amerikaba, és vara-
kozni kénytelen: ,leiilt egy sarga padra” (Ulickaja L.: i. m. 79. p.). Mashol csak tgy jelle-
meznek valakit, ,z6ld csalmaba tekert fej” (Ulickaja L.: i. m. 81. p.) Sehol egy meleg szin.
Pontosabban egy helyen van. A festd egy narancssarga leped6vel van letakarva, ami
meég sarga, de ennek a hozzatartozo targynak mar van egy kis melegszin-tartalma is. Ha
pedig foljebb emeljiik a tekintetiinket, a fest6 haja voros. Ez alegmelegebb szin az egész
irdsban. A miiteremben ki van fliggesztve Aliknak egy nagyméretii festménye, az utolsé
vacsora termét abrazolja, az embereket granatalmak helyettesitik. , Tizenkét hatalmas,
részletesen kidolgozott, riicskos granatalma, a lila, a bibor és a rézsaszin finom atme-
neteivel...” (Ulickaja L.: i. m. 66. p.) Ez all szemben szinben a rengeteg elfogyasztott z6l-
dessarga itallal.

Lehetséges-e a filmen ilyen elmélyiilt és gondosan eltervezett szinrendszert beépi-
teni a miialkotasokba? Ugy tiinik, az irodalom vagy a festészet konnyebb helyzetben
van. Az irodalmi mliben az ir6, ahogy eltervezte, beleszovi a szovegbe a szinekre vonat-
koz6 szavakat, és azok szinte észrevétleniil hatnak az emberre, mint a bijtatott reklam.
Felszivodik a szervezetbe anélkiil, hogy az olvasé regisztralni tudnd, hogy mi hat ra.
Ezen tulmenden csak annak van szine, aminek az iré teremt szint. Amit Flaubert-nél a
Salammbdval kapcsolatban emlitettem, az ég kékje, vagy vihar esetén a haragos sziir-
kéje egyaltalan nem szerepel. Pedig tele van a torténet szérny( dolgokkal, barmikor
szimbolizalhatna a szerz6 a sors haragjat az id6jarassal. A magyar irodalomban Kar-
man Jézsef Fanni hagyomanyai cimi regényében jelenik meg el6szor az a mddszer,
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hogy a f6h6s hangulatat az id6jarashoz hasonlitja az ir6, mintegy megerositve azt. Jelen
esetben azonban valészin(, hogy a szenvedély kihangsulyozasara sokkal alkalmasabb
volt, ha a voros, ami a vér szine is, hullamzik végig a regényen. Ezt a vonulatot barmi
megzavarta volna, és igy a szerz6 tudatosan keriilte barmilyen mas szin hasznalatat.
Ebben az az érdekes, hogy nem arrél van sz, hogy bizonyos dolgokat kizarok, hanem
arrdl, hogy létezésiik fel sem meriil. Ha elgondoljuk, hogy filmen hogyan tudnank ilyen,
néhany szinen alapulé szisztémat megvalositani, bizony van min gondolkodni. Akar-
merre fordulok a kameraval, a valasztott szineken kiviil minden mas is megél, esetleg
elnyomja azt, amit hangsulyozni szeretnék. Ha példaul nem szeretnék kéket (mint Flau-
bert), akkor mit kezdek az éggel egy egész filmen keresztiil? BArmiféle megoldas na-
gyon bonyolult. Sokan kisérleteztek a probléma megoldasaval, de vagy nem megnyug-
taté az eredmény, vagy az eljaras nagyon draga. Legegyszeriibb, ha a diszlet és ruha
festésével probalkozunk. De mi van, ha utunkba akad egy erdd, amit mas szinben sze-
retnénk latni, vagy mi lesz a felhdkkel? Az erd6t at lehet festeni, de meglehet6sen bo-
nyolult. Gondoljunk Szergej Mihajlovics Eisensteinre, aki a Patyomkin pancélos parizsi
bemutatoja el6tti éjszakat azzal toltotte, hogy a filmje végén felvont vords lobogot a
fekete-fehér filmen kockanként kiszinezte. Ma digitalis szamitégépes technikaval bar-
mit meg lehet oldani, de valészintileg dragabb lesz, mint az egész diszletet Gjraépiteni,
nem beszélve arrol, hogy az alkotot eltériti, és a miivészi elképzelés hajotorést szenved
atechnikai eljaras 6rvényei kozott. Van még a fogalmi szinkezelésnek szubjektiv eldnye
is. Ha esti fényben vill6dz6 tiizek k6zott esik sz6 bronzsarurdl és aranydiszes biborsa-
torrol, a szubjektum készségesen elébe megy a dolognak, és sotét, mély arnyalatokban
fogja az emlitett szineket felidézni. Vilagos kornyezetben, fehér szobaban az emlitett
fest6 voros hajat is halvany tonusban képzeljiik el. Sokkal rugalmasabban miikédiink,
mint mikor konkrét képen konkrét szint vetitenek elénk.

Felmertlhetnek még szinelméleti problémak is. Sokszor kérdezték meg télem, hogy
az adott szin miért viselkedik mindig masként, ha egyszer megfontolt szandékkal
ugyanolyanra festettiik? Sokaig magam sem tudtam a valaszt, de amikor mar tudtam,
akkor sem ortiltek neki a rendezék, ami az § szempontjukbdl nagyon természetes. Va-
lamilyen szin helyes visszaadasahoz feltétlentl sziikséges, hogy megfelel6 szinh6mér-
séklet(i fényforras vildgitsa meg. Errél mar tobbszor volt sz6. Ha a festéket 3200 Kelvin-
fokos szinh6mérsékletii fényforrasnal hordtak fel, a szinhatas minden mas fényforras
esetében torzulni fog. Szamit még a fényforras iranya is. Miért mas szint a fal mar me-
gint? Mert a jelenet szerint nem tudom a lampat mashova tenni, bar tudom, a szin miatt
mashova kéne, de akkor vagy a jelenet sériil, vagy mas. Bizony, ha a kamera hegyes-
szogben néz egy fekete falra és a ldmpa, bar nincs a képben, szintén hegyesszogben all
a kameraval szemben, még egy fekete fal is képes arra, hogy csillogjon, sajat szinét tel-
jesen elveszitve.

Tehat - nézetem szerint - a konkrét filmkép szineit nemes értelemben meglehetd-
sen nehéz kezelni és igyekezetiinket, mely szovetkezett szaktudasunkkal, ritkan koro-
nazza siker.

Azt gondolom, hogy a fogalmi iton kozolt kép elénye nem abbél szarmazik, amit
meg tud mutatni, hanem abbdl, amit nem kell megmutatnia, és mindezt jatszi konnyed-
séggel teszi, hiszen csak hallgat roéla.
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A szamomra legkézenfekv6bb parhuzam, ami a természetben és az ember alkotta szer-
kezetek kozott is el6fordul, a tobb, egymastdl killonb6z6 objektiv hasznalata egy szer-
kezetben. Mar a kezdet kezdetén megsziilettek a kiilonb6z6 gytutavua objektivek, de ha-
mar felmertlt az egyszerUsités igénye is. Amikor pedig megjelentek a mozgdképfelve-
vOk, sokkal gyorsabb cserére volt sziikség, és el kellett kertilni a sietség okozta szeny-
nyezddést is. Szamtalan rendszer alakult ki, melyek mindegyikének lényege az volt,
hogy egy kamera homlokfalan t6bb objektiv helyezkedjen el. Lehetett ez egy hosszu
sin, fliggblegesen vagy vizszintesen, ahol a sin csusztatasaval lehetett masik objektivre
valtani. Legkézismertebb azonban az Arriflex kamera gyorsvaltd szanja, ahol egy for-
gathaté korongon helyezkedik el hArom objektiv. A tervez6k szandéka szerint gyorsan,
egyszerlien kezelhetd, biztonsagos hadituddsité szerkezetnek kellett sziiletnie. Amint
az ember érzi a teret és a feladatot maga koriil, azonnal a film elé forditja a megfeleld
objektivet. A rendszer, ami ehhez hasonld, szintén hadaszati feladatoknak tesz eleget,
de itt a terep a létért vald kiizdelem. A pékok nyolc, pontosabban négy par szemérél
van sz0, bar ez esetben a szisztéma kialakulasarol, valamint annak okszer(iségérdl ho-
malyos sejtéseink is alig vannak. Tehat a péknak nyolc szeme van, de nem lehet elfor-
gatni, hanem ezt keriilendd, minden objektiv mogott van egy érzékeldréteg, egy ,,ccd”.
Marmost a pok messzirdl egy teleobjektivvel figyeli a hal6jat. Ha beleakad egy aldozat,
annak allapota szerint kozeledik és folyamatosan valtogatja kiillonb6z6 latészogl sze-
meit attol fliggben, hogy éppen mit a legfontosabb latnia. Amikor az aldozat mar tehe-
tetlen, odamegy és ,nagylat6szogi” objektivjének segitségével felfalja. Mindig csak egy
szempar és a hozza tartozo6 képfelfogé erny6é miikodik, soha tobb egyszerre. Ebbdl is
lathato, hogy az ,Usztatas” illetve ,attlinés” kizar6lag mlivészeti kategoria, és a 1étért
valé harc vildga nem kér beldle.

Mintegy nyolcszaz méter mélységben a tenger szintje alatt €l egy halfajta, az un. atlat-
sz6 fejii hal. Rendes, halformaju joszagrol van sz6, de a fej fels6 kupolaja teljesen atlat-
sz6. Ebben a kupolaban, beliil helyezkednek el a kocsanyon iil6 szemek, melyeket tel-
jesen attetszé folyadék vesz koriil. Amikor az allat zsdkmanyra var, a szemek felfelé
allnak, és a maga felett 1év0 teriiletet figyelik. Amikor pedig kiszemelte a zsdkmanyt, a
szemek el6re fordulnak, és igy indul tamadasra. A tervezd részérdl nem lévén felhatal-
mazasom, csak a sajat, meglehetésen tudomanytalan gondolataimra tdmaszkodhatom.
Ha nyolcszaz méter mélységben a kocsanyos szemek szabadon lennének, nagy volna a
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veszélye a szennyezddésnek és a sériilésnek, tovabba a tenger mozgasa akadalyoz-
hatna a kocsanyok 6sszehangolt miikodését. De van itt egy szamunkra érdekesebb do-
log: miért van az iiregben folyadék? Biztosan szerepe van a kiils6 nyomas kiegyensu-
lyozasanak is, hiszen nyolcszaz méter mélyen vagyunk, de van egy optikai szempont is.
Amint taldlkoztam ezzel a jelenséggel, azonnal a folyadék alatti kopirozas jutott
eszembe. A film vilagaban ezzel a mddszerrel sikertilt a legjobb min6ségli kopiakat el6-
allitani. Tudniillik, ha egy anyagot, a filmet, folyadékba helyezziik, ami teljesen ellepi
azt, sokkal kisebb fénytorés keletkezik akkor is, amikor a fény belép a folyadékbdl az
anyagba, és amikor kilép, akkor is. Hasonléképpen, amikor a tengervizbdl a fény belép
az atlatszo kupola anyagaba (itt mar nagyon kevés fény van), és a tiloldalon kilép, ahol
szintén folyadék fogadja, a lehetd legkisebb az esély a nemkivanatos fénytorésre. A gya-
korlatban ez azt jelenti, hogy az allat képes lesz nagy pontossaggal mozogni az 6t ko-
riillvevd térben.

Ha valaki egy fekete trikoban fehér fal eldtt all, hatarozott kérvonalat latunk, pedig a
valosagban ott semmiféle vonal nincs. Van egy viszonylag sima fehér feliilet, el6tte all
egy ember, a fekete anyag pedig koveti a test feliiletét. Térbeli idomok vannak el6ttiink,
sehol egy vonal. Akkor miért latjuk a nem létezd konturt? Amikor a fekete pdlo legszé-
1érdl fény érkezik a szemiinkbe (onnan a legszéle, ahonnan mi nézziik, hiszen val6jaban
nincs széle), izgalomba hoz egy latosejtet a retinan. A mellette elhelyezkedd latosejtre
mar a fehér fal fénye érkezik. Itt dllunk két érzékel6vel, amiknek nagy fénykiilonbséget
kell kozvetitenilik, ekkor azonban varatlanul, talan érthetetleniil, legatoljak egymast.
Amelyik nagy fényenergiat kapott, az még tobbrol tovabbit informaciot, a masik még
kevesebbrdl, mint amennyit kapott. A mellettiik 1év6 sejtek ugyanigy jarnak el, és igy
tovabb, amig a két feliilet széle 6sszeér. Az egymas utani gatlasok sorozatanak az lesz
az eredménye, hogy a két képelem kozott egy vonalat, kontart latunk. Nézetem szerint
innen a vonal eredete, és a grafikus abrazolas ereje. A kontur kialakulasat és jelentdsé-
gét nem konnyi atlatni, hiszen felbecsiilhetetleniil régen hat rank és nehéz elképzelni,
hanyféleképpen iranyitja érzelmeinket. Itt van példaul egy 6si, de maig hasznalt forma;
ha egy él6lény, ember vagy allat fenyegetden akar fellépni, igyekszik nagyobb testfelii-
letet mutatni magabdl, vagyis egy joval hosszabb kontur altal kérbehatarolt tertiletet.
Raadasul ezt Gigy mutatja meg, hogy minél kevesebb részlet, esetleg érzelmet hordozé
motivum legyen benne, ez egy egységes fenyegetd tomb. A jelenség pedig éppugy hasz-
nalatos volt ezredévekkel ezel6tt az allatok kozott, mint egy mai korcsmai jelenetnél. A
koérvonalak hatasa olyan mélyen dolgozik benniink s iranyitja érzelmeinket, hogy ha-
tasa észrevétlentl szovi at és motivalja tudattalan miikodéstiinket. Egy fiatal lanynak
éppugy, mint egy szeretett oregembernek a kdrvonalai mar jellemiikrél is beszélhetnek.

Bereményi Géza egyik filmjében készitettiink egy nagyon tag total képet, ahol a kép
meélységében legalabb tiz szinész jatszott egyszerre. Az Arriflex kamera kisméreti ke-
resdjében, a jobb fels6 sarokban, egészen messze a kameratél Cseh Tamas allt. Annyira
tetszett, amit csinalt, hogy a felvétel utdn odamentem hozz3, és ezt megemlitettem neki.
,De hiszen nem csinaltam semmit!” - mondta. ,Igen”, valaszoltam, ,de ahogy alltal, a
kontdrod annyira j6 volt, hogy kifejezett mindent.”
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Gondoljuk meg, milyen gyakran dolgozunk a filmen arnyékokkal, ilyenkor mindig
titokzatos korvonalakat hasznalunk. Példaul Bergman Csend cimii filmjében, egy ka-
maradramaban, a szallodai szoba faldn megjelennek az utcan vonul6 tankok arnyai,
mely kontirok ebben az esetben titokzatos és meghatarozhatatlan félelmet fejeznek ki.
De az érzelmektdl tavol esd teriileteken is van szerepe a kérvonalnak. Szentkuthy Mik-
16s Az egyetlen metafora felé cimii konyvében azt irja: ,nagy melegben a levelek éle
hiisit.” (Szentkuthy, 1985) Vagyis a sok remegd, apr6 korvonal hiivos érzetet kelt ben-
niink. Ha most valaki azt gondolja, hogy filmes technikaban teljesen lehetetlen parhu-
zamot talalni a nagy fénykiilonbséget kapott latdsejtek egymas iranti gatlasaval, akkor
gyorsan martsunk be hivooldatba egy fekete-fehér filmdarabot, és figyeljiik meg, mi
torténik akkor, ha egymas mellet két eziist-bromid szemcse koziil az egyik sok fényt
kap, a masik keveset. Azt gondolnank, hogy itt semmiféle 6sszefliggés nem lehet két
eziist-bromid szemcse kozott, pedig van. A mohdsag és a lehet6ség. Ha két olyan szem-
cse helyezkedik el egymas mellett, amelyek egyforma mennyiségi fényt kaptak, akkor
nincs médjuk tébb hivéhoz jutni. Amde, ha két szomszédos szemcsét nagy energiakii-
l6nbséggel sugaroztak be, a tobb fényt kapott résztvevd elszivja a hivot a masik eld],
vagyis az egyik tobb hivohoz jut a kelleténél, a masik a sziikségesnél kevesebbhez. Te-
hat a viladgos itt még vilagosabb lesz, a sotét még sotétebb, vagyis eltérd fényességli
feliiletek talalkozasanal fokozottabb lesz a kontraszt. Itt is gatlas ala helyezik egymast,
csak a hivo elvonas altal, és a kontur hasonl6képpen erésodik, mint az emberi szemben.

Ekkor pedig megérkezett az elektronikus képrogzités, el6szor analég formaban. Ha
valaki még emlékszik a korai fekete-fehér, éjszakai sportkozvetitésekre, azt lathatta,
hogy amikor a kamera véletleniil a fényszordk felé fordult, aldampa magjat, az erds fény-
foltot vastag, gyliriszeri fekete 6v fogta korbe. Itt ugyanaz tortént, mint a szemben
vagy a hivoban, az erds vakito fény gatlas ala helyezte a kortilotte elhelyezkedd érzéke-
16ket, és az erds fény szomszédsagaban fekete jelentkezett. Kés6bb ezt a jelenséget ki-
kiiszobolték, sot szant szandékkal elérhet6vé tették annak alkalmazasat. Ma mar, ha
egy képet életlennek taldlunk, s ne adj’ isten, valéban az, megnyomjuk a peaking kap-
csolébt és a digitalis eszk6zok szempillantas alatt 1étrehozzak a jelenséget. A hatarvona-
lon 1év{d érzékeldk legatoljak egymast, megnd kozottiik a kiilonbség, melytol a kép éle-
sebb nem lesz ugyan, de mi élesebbnek fogjuk latni.
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5.4. Amikor a dolog megel6zi onmagat

El6fordul, hogy a technikai fejlédés alacsonyabb szintjén rendkiviili 6tletességgel meg-
el6legeznek egy késébb lehetséges megoldast. Akik valaha technikai szinvisszaadassal
foglalkoztak, azok szamara mindig a legnehezebbek egyike volt az arany, eziist és alta-
laban a fényes csillogads megjelenitése. Ha belegondolunk, a feladvany megoldasa egy
objektivvel lehetetlen. Hiszen barmilyen csillogé feliilet az egyik retinan csillogni fog, a
masikon pedig nem, vagy masképp, mert a két szemiink kozott megkozelitdleg hat és
fél centiméter kiillonbség van. A megoldas ebben az esetben csakis a 3D. Létezik ugyan-
akkor egy egyszerti korai lelemény. Talaltam két, a 18. szadzad vége felé keletkezett szte-
reo papirképet. Az egyik egy csapat katonat abrazol, a masik egy kertben iil6 lednyt. A
katonak ugynevezett ezlistpitykés egyenruhaban vannak, a holgy fiilbeval6oval és nyak-
ékkel. Sem a gomboknak, sem az ékszereknek nem volt meg az a varazsos csillogasuk,
amint azt a fényképész latni szerette volna, ezért azokat a pontokat, amiket az egyik
szemiink csillogénak 14t, a jobb oldali képen tlivel atszurta, ott lyuk keletkezett, és sza-
badon atjott a fény. A sztereo dianézében valéban eziistpitykét és fiilbevalot latunk,
mert ami az egyik retinan csillamlik, az a képelem a masikon matt. Az agyban a két
informacio ellentmond egymasnak, akarcsak a valésagban.
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5.5. Amikor gyenge vagyok. A vizualis alcazas

Az azsiai Spaglis Epius bogarlepke, amikor bebabozddik, és ezaltal mozgasképtelenné
és teljesen védtelenné valik, a bab fels6, jol 1athato részén egy kép jelenik meg. Ez a kép
a rhesus majom arcképét utanozza. Lélegzetelallitd! Minden egyes babon megjelenik
ugyanez a kép. Nem természetes nagysagban, mert a fenyegetés egy madarfajtanak
szdl, amelyiknek gyorsan valtozé szemmozgasa miatt a méret nem doéntd, eme minia-
tura is elegendd szamara a forma a felismeréshez. Maga a rhesus majom arca azért ér-
dekes, mert 6 természetes és nagyhatalmu ellenfele ennek az allatnak, akinek kedvenc
csemegéje éppen ez a bab. Ugy latszik, a vagy és a félelem valéban hihetetlen valtoza-
sokat képes véghezvinni rajtunk. Olyasmi ez, mint amikor a kisgyerek védtelensége és
erdtlensége tudatdban azt mondja: van egy bacsikam, aki renddr, majd idejon és elintéz
téged! Erre mondja a masik: nem félek téle! Es tele van a nadragja. Jon a rhesus majom.
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Ez az anal6gia nem Kkifejezetten a filmre iranyul, hanem egy magatartasra, ami mindig
volt és mindig lesz, és nagyon gyakran a megtévesztd vizualitads mogé rejt6zik. Gondol-
junk a katonai alcazasra, a terepszinii egyenruhakra (,En csak a zold erdének a része
vagyok”, mondana a botsaska is). Es ekkor jon a kovetkezé 1épés, ahol mar nem a masik
él6lény érzékszerveit akarjuk megtéveszteni, de ugyanugy vizudlis alcazasrdl van szo.
Az 0j egyenruhak az elektronikus eszk6zok félrevezetésének eszkozei, olyan embere-
ket akarunk veliik megtéveszteni, akik nem a szemiikkel, hanem elektromos eszk6zok-
kel és nem lathat6 sugarakkal néznek. Hasonldak a korlatolt észlelhet6ségii (lopakodd)
repiilégépek is, melyek vizualisan tévesztik meg a lokatorok szemeit. Azokat a kiilonos,
furcsa formakat nem az emberi szemhez és a lathat6 fényhez mérték. Ez mar egy elva-
razsolt vilag, de a szabalyok ugyanazok, az analdgia érvényes az id6k végezetéig.

Miért vagytunk évezredek Ota az analdgiasan valdsaghti képekre? Miért 6rokitjiik meg
kicsinyes aljassagunkat (kivégzés, pornd), és magasztos tetteinket, amiket viszont csak
probalunk kitapogatni? Miért foglalunk képbe valahonnan valahova tarto torténeteket,
mikor a valédiak sosem tartanak sehova? Mi ellen kiizdiink, s miért akarjuk ilyen el-
szantan megorokiteni dolgainkat? Féliink valamitdl, bizunk valamiben? Ki nekiink a
rhesus majom, hogy ilyen elementaris vagyat érziink, hogy amikor bebabozddunk,
értsd, nem vagyunk éber allapotban, a rhesus képe a hatunkon legyen, a hatunkon,
ahonnan védtelenek vagyunk? Es ki ellen szeretnénk, ha megvédene? Es ki az viszont,
aki fél téle, mint 6rdog a tomjénfilistt6l? Régi rogeszmém, hogy az elmulas ellen készi-
tlink magunkra emlékeztet6 képeket, hatha az megmarad. Persze a vilag dsszes archi-
vuma halalra van itélve, de minket tulél a kép, és hatha addig torténik valami. Es me-
lyikiinknek a hatan kinek a képe van? A balvany, akinek rohadt hust vadgunk a pofajaba,
ha mégsem hoz es6t, vagy Buddha, Jézus, akar Thot isten, aki 6sszerakta a szétvagott,
mindent lat6 Horusz-szemet? Vagy aki felhd képében all a sator folott? ,Vagyok, aki
vagyok”, vagyis semmilyen térben, semmilyen ember altal kiismerhet6 rendszerben
nem vagyok elhelyezhetd. Mégis! Ha néha félelem és reszketés kozott sikertl egy ,igaz”
képet csindlni, egy helyes analégiat, talan érezhetjiik a hatunkon a védelem képmasat.
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Az dzsiai Spaglis Epius bogdrlepke bdbja (Aitken nyomdn),
mely olyan, mint a rhesus majom arcképe
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