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»Berlin sok részében érezziik ugy, hogy még nem néztiik eleget
ahhoz, hogy valéban lathatéva valjon. Nekiink, berlinieknek,
sokkal inkabb be kell laknunk a varosunkat. Egyaltalan nem
olyan konnyii dolog az effajta figyelem meg az otthonos beren-
dezkedés egy olyan varosban, amely folyvast aton van, mindig
készen arra, hogy massa valjon, és sohasem talal megnyugvast
a tegnapban. [...] Karl Scheffler arrél panaszkodik, hogy Berlin
manapsag, akarcsak szazadokkal ezel6tt, tulajdonképpen egy
lires sztyeppén eldretolt gyarmati varos. Hianyoznak tehat a tra-
diciék, innen a nagy tiirelmetlenség és nyugtalansag. Remegve
fesziil neki a varos a jovonek. Hogyan varhatnank hat el a lakoéi-
tél, hogy maradjanak meg a jelenben, és vallaljak a varos képé-
ben a staffazs baratsagos szerepét?” (Franz Hessel: Berlini

készalasok. Utészé a berliniekhez)!

Ha Berlin dtvéltozdsaira gondolunk, ismert s szinte mitologikussa valt torténések

képei bukkannak elS, mindenekel6tt a 20. szdzadbdl. A zsufolt, rohand, mondén

nagyvaros a 20-as évekbdl, az €gé Reichstag, a naci felvonulasok, a kényvégetés, az

1936-0s olimpia, majd a haboru altal pusztitott varos, a szovjet zaszld kitlizése a

Reichstagra, a haboru utani bontasok és Ujjaépités, a Stalin Allee meg a Hansaviertel,

a varos kettészakitasa: a kétségbeesetten integet6 vagy csak tanacstalanul bamész-

kodd emberek, a megosztott Berlin, majd a fal leomlasa, az egyesulés orémteli és

felemel6 képei, az driasi épitkezések: a Potsdamer Platz, a Reichstag...

Ezek az események és képek egy olyan varoshoz kapcsolédnak, amely

a 18. szazad elején lett févaros, a 19. szazad masodik felétél birodalmi
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févaros, s épult rohamléptekben modern varossa avagy Grossstadttd, nagyvarossa.
Egy olyan varoshoz, amely a '20-as években vilagvédros akart lenni, s amelyet a '30-
as években vilagfévarossa akartak tenni, de amely a totalis kulsé és belsé katasztro-
fa utan paratlan modon fallal kettéosztott varos lett, hogy aztan a vart-varatlan
egyesulés nyoman hatalmas épitkezésekkel |étrejojjon az (djra)egyestilt févaros.

A varos fejl6désétdl elvalaszthatatlan lakdinak réla kialakitott képe: a tapasztalat
és a tudas, a reflexié és a mitoszok, amelyek a varost megjelenitik s maguk is alakit-
jak. A varos mindennapi, folytonos — akar dntudatlan — tapasztalata, az ebb6l meritett
vagy az elsajatitott tudas, hiszen a modern véros fejlesztésében, épitésében, iranyi-
tasaban egyre nagyobb szerepe van a szaktudasnak és intézményeinek. De ugyan-
igy alapvet6en fontosak a reflexiok, amelyekkel a varos életét és fejlédését polgarai
kovetik, s tapasztalataikat beszélgetésekben és a nyilvanossagban megosztjak
egymassal; a kozkeletlvé valdo mitoszok, amelyekben tudas és reflexid, érzés és
atélés sdrlsodik, s amelyekben mintegy kicsapodik a varoslakok varosrol és énma-
gukrol alkotott képe, amelyben elvalaszthatatlanul keveredik a vagy és a valésag, az
atélt és a hallott, az egyéni és a kollektiv.

Ha azt mondjuk, hogy Berlin a legjobban és leggazdagabban feldolgozott varosok
kozé tartozik, akkor ezen a kulénb6zé tudas- és reflexidformak ¢sszjatékat is értjuk. E
gazdag irodalom egyszerre mutat elmélytltséget, a varossal valé sokoldalu térédeést,
a varosi terek fizikai és imaginéarius birtokba vételét, de egyuttal belsé bizonytalansa-
got, egyfajta frusztralt elégedetlenséget is az ambiciok és a realitas kézott. A varos
Ontudata a tulzott remények, 6nbizalom és a kisebbrendlségi érzés, dnmegvetés
vagy ongydulolet kozott ingadozik.

Epp a gyors és szandékolt — gyakran erészakolt — valtozasok révén a varos
korszakos, egymast valtd képei szinte kidltvanyszerl jelleggel fogalmazédtak meg.
Berlin 19. és 20. szazadi fejl6dése varosépitészeti tervek, koncepciok és beavat-
kozasok (rombolds és Uj épitések, Ujjaépités) paratlan sorozatat mutatja, demonstral-
va a modern korszak életerejét, de tragikus kisiklasokhoz vezet§ tévedéseit és sérl-
lékenységét is. A félkész megvaldsulas még hordozza a programszerlséget, melynek
mar Ujabb program feszil. S nemcsak program, hanem lazas térekvés a megvalo-
sitasra, atalakitasra: igy valtjak egymast gyors egymasutanban a varos idébeli-
épitészeti rétegei: a barokk varost feltlirja a klasszicista, mindkett6t a historizmus
id6szaka, amelyet viszont a modern sujt megvetéssel, s térekszik teljesen Uj beépitési
mintakra és épitészeti megoldasokra. De a modernt is utoléri a végzete, amikor Ujra

felfedezik a hagyomanyok, a torténeti rétegek jelentéségét, s a haboru utani ujja-
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épitést meghataroz6 modern épitészetnek felréjak a rombolast és a rovid tavinak
bizonyult megoldésokat.?

Berlinben — Bécshez és Budapesthez hasonléan — megkésve, amde anndl na-
gyobb lendulettel indult el a modernizacié, amely a varos terlletének, népességének
viharosan gyors névekedéséhez vezetett. Kulondsen a 19. szazadi német egyesuilés
és Berlin 6ssznémet févarossa alakuldsa adott a varos fejlédésének Uj dimenziét.
Berlin az els6 vilaghaboruig tarté négy évtizedben az orszag politikai, gazdasagi-
pénzlgyi és kulturélis kdzpontjava, mintegy a modern nagyvaros megtestesitéjevée
véalt. A hatalmas terlleti és népességndvekedés szamara James Hobrecht mérnok fej-
lesztési terve (1862) adott keretet. Az alapvetéen az utcahalézatra és az utcak szé-
lességéhez mért beépitési magassagra korlatozédod szabalyozas egyben kijeldlte a
beépitends tombok nagysagat is. Igy jott Iétre a torténeti varosmag kortil a spekulativ
t6ke altal fejlesztett, zsufolt bérkaszarnyavaros, amire valaszul, a modern infrastruk-
tura és a kozlekedési halézat kiépulésével, a szazad utolsé évtizedeiben erbteljes
terUleti széttertlés és tarsadalmi szegregacio indult el. A belvarosban ugyanakkor eré-
teljes ,citysedés” ment végbe: a szazadfordulén egymas mellett jelentek meg a biro-
dalmi reprezentacié monumentalizalé egyUttesei és a modern varosi funkcidknak helyet
ado épulettipusok (Uzlet- és irodahazak, kavéhazak, szallodak).

Az &tvaltozasok sora azonban mar korabban elkezd6dott. A felzarkézni akaras és
a varos ehhez kapcsol6do tudatos atalakitasa mar a barokk kortdl, a 18. szazadtdl
megfigyelhetd, s nem véletlenul a kirdlysag- és a févaros-szerephez kapcsolddik.
A Friedrichstadt szabalyos utcavonall utcahalézata és mértani szabalyossagu terei
vilagosan elkulonultek a kézépkori varos nétt fejlédésétdl, sz6k utcaitdl. Nagy Frigyes
uralkodasanak idején egy Uj uralkoddi palota és reprezentativ kézpont (Forum Fride-
ricianum) kiépitése indult el, de csak részben valosult meg. A palota végul is a kozeli
Potsdamban épult meg, de a Forum Fridericianum megvaldsult épuletei — féként az
Operahaz, illetve Heinrich herceg palotaja, amely a 19. szazad elejétél a berlini
egyetem épuleteként mdkodik — igy is a varoskép meghatarozo elemeivé valtak.

A 18. és 19. szazad fordulojatdl kibontakozd berlini

klasszicizmus a varos késébbi korszakaiban &llando 2 A ieliyeingiies remizels selie smeiel
topossza valt felfogasaval Wolfgang
vonatkozasi pont maradt. A tudomany, a mlvészetek és a Pehnt, a német épitészettorténet-iras és

kritika nagy ¢regje szallt szembe az 1990
uténi berlini fejleményeket elemzé egyik
ideédja, amelynek médiuma jelentés mértékben a véaros és tanulmanyaban. Ebben Berlint a modern
korszakra jellemz6 szokasos vandalizmus
eseteként targyalja. (Pehnt, 2002)

kultura e nagy korszakdban formalédott ki a kulturnemzet

az épitészet volt. A klasszicista Berlin, a Spree-parti Athén

|étrehozéasa mindenek elétt Karl Friedrich Schinkel nevéhez
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flzédik, a kozpontban emelt Schauspielhaus, a Neue Wache, a (késébbi Altes)
Museum, a Bauakademie és a Friedrichwerdersche Kirche a polgari Berlin kifejezéivé
valtak. Schinkel sokiranyu tehetsége és tevékenysége azonban még szélesebb
terUletet fogott at, kiterjedt a varosrendezési tervekre is. Igaz, az 6 és a tajtervezd
Peter Joseph Lenné tervei még a 19. szazad kdzepétdl bekdvetkezd robbanasszeri
terlleti és népességnodvekedés elbtti utolsd pillanatban, a kompakt, kérulzarhato
varos jegyében készultek.

Ismertebbek a 20. szdzadi fejlemények. Az elsé vilaghaborus vereség, majd az
eltulzott jovatételi igények kovetkeztében (is) bekdvetkezd gazdasagi-pénzugyi
6sszeomlas (,a vilagtorténelem legnagyobb inflaciéja”) utan a ,roévid '20-as évek” a
nagy gazdasagi vilagvalsaggal mar véget is értek. Ez a sulyos ellentmondasokkal és
konfliktusokkal is terhes korszak, amely a mUvészi abrazolasokban szinte atlathatat-
lan nylzsgéskeént, harsany és durva kézegként jelent meg, hatalmas lendulettel, vital-
itassal fogott neki az épitésnek.

Martin Wagner, az ambiciézus varosépitész atépitette volna a kézpontot, a varos
két meghatarozo fontossagu terét, mindenUtt a mozgasnak, a kdzlekedésnek és a val-
tozasnak biztositva elsébbséget. A legnagyobb volumenu és jelentéségl azonban a
szocialis lakasépités volt. Wagner, az amerikai fordizmus termelési szervezetét min-
taul véve, olcso, tdmegesen eldallithatd lakasok épitését tdzte ki célul. Ennek jegyé-
ben szuletett meg néhany év alatt a modern telepek egész sora, amelyek koézul a
Hufeisensiedlung, az Onkel Tom-Siedlung és a Siemensstadt a legnagyobbak és
legismertebbek. Ekkor alapozddott meg a szocidlis varos modellje, amely, a né&ci
id6szak kozjatékat leszamitva, egészen a '90-es évekig meghatarozé maradt Berlin-
ben, s mind a mai napig fontos tényezé a varospolitikdban.

A vilagvarosi ambiciok megvaldsitdasahoz Wagner szerint csak ,a célokat vila-
gosan laté vezetés, minden er6t vilagvarosi képhatasba 6sszefoglald rendezés, a
vilagvaros Berlin rendezéje” hianyzott. Aligha gondolta azonban, hogy e szerepre
révid idén belul lesz méasik jelentkezd, aki a varosi épitési tanacsos nem lebecsutlendd
hatalmahoz képest 6sszehasonlithatatlanul nagyobb hatalommal rendelkezik, s akinek
f6 ambicioi kozott a hatalom varosképben és épitészetben valé megjelenitése is
szerepel, aki a modern élet funkcidinak szabad aramlasa helyett a hatalmi reprezen-
taciot, az ideoldgia ,kévekbe foglalasat” helyezi majd a kdézéppontba, akar a mester-
ségesen eldallitott romérték formajaban is. S aki nem egyszerlien az orszag tobbi
varosat akarja tulszarnyalni, hanem a vilag févarosava kivanja tenni Berlint, igaz, mar

nem is Berlin, hanem Germania néven... Ez akart lenni Hitler és Speer véarosa.
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Ez a hubrisz vezetett a masodik vilaghaboru utan a térténelmi — kulturalis, moralis
— és varosépitészeti tabula rasahoz. A modern funkcionalizmus ideoldgiaja és eljara-
sai megfelel§ alapot és tamaszt latszottak nyujtani Keleten és Nyugaton a teljes
Ujrakezdéshez. Az Ujnak adott els6bbség persze mast és mast jelentett a két térfélen.
Keleten egy teljesen Uj vilag létrehozasanak ideoldgidjaval és igéretével egy politikai
diktatura rendezkedett be, amely a szocreal kbzjatéka utan tért vissza az allamositott
terlleteken, iparositott tomegtermeléssel folytatott modern épitéshez. ldeologikus
célkitizéseit kontroll és korrekcid nélkdl vitte keresztul, miutan a Nyugat veszélyes
konkurenciajatol fallal hatarolta el s néhany évtizedre konszolidalta berendezkedését.

Nyugaton a habort utan a funkciok szerint tagolt, fellazitott varos idealja kerult
el6térbe, a varoson at vezetett gyorsforgalmi utakkal, s kézttk nagy zoéld tertleteken
laza beépitési moéddal. Ez a modell a meglevé, s jorészt elavultnak tartott varosszo-
vettel szintén meglehetdsen kiméletlenul jart el. A varosfejlesztésben meghatarozénak
szamité szanalasi modell a fellazitas jegyében nagy terUletek bontasat, Uj varosszéli
telepek épitését iranyozta eld. A térténeti varosszovet alapokig hatd pusztuldsa és a
pusztitasa Berlinben sajatos aktualitast adott a folytonossag, a térténelem és az emlé-

kezet, a varosi karakter felfedezésének, amely a '60-as

évektdl kezdve altalaban is teret hoditott a nyugat-eurépai 3 A '80-es években Kelet-Berlinben is
megkezdddott a térténeti hagyomany
Ujraértékelése. Ennek jegyében épitették
Nemzetkozi Epitési Kiallitason (IBA-n) beltl a (bel)varos Gjja - paneles épitési modban — az 6varos
egyik legrégebbi részét, a Nikolaiviertelt.

gondolkodasban.® A '70-es évek masodik felétsl az un.

rekonstrukcidja kerult el6térbe, a varosi alaprajzban,
beépitési mdédokban, épulettipusokban régzult hagyomany
felidézése, illetve megdérzése lett a {6 szempontta. Az ennek elveit 6sszefoglalé kritikai
rekonstrukcid eljarasai valtak az 1990 utani Ujjaépités kiindulépontjava, illetve
keretéveé is. A nagy kérdés az volt, hogyan lehet megteremteni az egyensulyt a varos
nagy mértékben rekonstrualandé hagyomanyai és az Uj igények k6zott. Nem véletlen,
hogy a kdvetendd ut korul heves vitak zajlottak, amelyek élesen fogalmaztak meg a
veszélyeket. Az egyik oldalon azt, hogy a mult felé fordulds nosztalgia altal is taplalt
egyoldalisaga nem teszi-e a (bel)varost puszta szimulaciéva, valamifajta torténeti
skanzenné. A masik oldalon viszont azt, hogy a globalis kultura gyors véltozasai,
valamint a sztarépitészet és a média képei altal is gerjesztett konzumerizmmus nem
tlntetik-e el véglegesen a varos még rekonstrualhato, hosszu tavu folytonosséagot fel-
mutaté alapjait, amelyek pedig a varosi identitas elsédleges hordozdi. A vita tétje
pedig az volt — s ez maig sem valtozott —, eljut-e a varos 6nmagahoz, egy olyan

elfogulatlansaghoz, amely ,az athagyomanyozottat menti, ahol menthets, és sajat
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korahoz fordul ott, ahol autentikus nyomok mar nem allnak rendelkezésre” (Pehnt,
2002. 21. 0.)

A kétet irasai Berlin 19. és 20. szazadi varosfejl6désének, épitészetének és kultu-
rajanak egy-egy fontos metszetét vizsgaljak. Nem lehetett és nem is volt célunk atfogé
kép kialakitasa. Hosszan lehetne sorolni azokat a témakat, fontos tertleteket, ame-
lyekkel nem foglalkozik 6nall¢ tanulmany. A kulénbdz8 korszakokra és tertletekre
iranyul6 vizsgalédasok azonban sokoldalu és ¢sszefliggd képet rajzolnak a varosrol.

A kotet elsd tanulméanyaban Traser-Vas Laura a 19. szézadi varost harom jelentés
ir6 harom, egymast koévets id8szakot reprezentald munkajanak elemzésével mutatja
be. Az irodalmi mdvek varosképét a korszak jellegzetes vizualis abrazolasmaodjaival
(panoramakeépek, festészet, fotd) egésziti ki, illetve veti 6ssze. A 19. szazad elsé felé-
nek, kbzepének abrazolasai sajatos, szemlélédd kivulallast, nosztalgikus vonasokat,
alloképszerl beallitdsokat mutatnak. A varos érzékelésmaodja a 19. szazad masodik
felétél kezd dinamizalédni, amiben szerepet jatszik az abrazolasmaéd individualiza-
lI6dasa és tbmeges hozzaférhetésége, a fotd mint Uj kbzeg megjelenése.

Ugyancsak a 19. szazad elsé felének targyalasaval indul Haba Péter tanulmanya
a berlini passzazsokrél. Az épllettipus elsé tervei 1820-ig nyulnak vissza, a pasz-
szazsépitészet nagy korszaka azonban a 19. szazad méasodik fele és a szazadfordulé.
A berlini passzazsok jelentésége nem mérhetd ugyan a parizsiakéhoz, de a hozzajuk
kapcsolodoé rokon épulettipusok (igy a berlini udvarok) a varosi nyilvanossag és kul-
tdra Uj és fontos helyszineit jelentették, melyek kulonféle tipoldgiai valtozatokban ujra
megjelentek a varos 1989 utani egyesulése utan is.

Hatalom és épitészet: a (politikai) hatalom reprezentacioja, épitészet és demok-
racia viszonya kuléndsen élesen vetsdott fel a modern német térténelemben. Eplet
és intézmény 6sszekapcsolddo, szétvald, majd Ujra egyesuld torténete rajzolddik ki a
Reichstag sorsanak viszontagsagos alakulaséban. E szerteagazoé térténetet a német
politikai és épitészeti kultira alakulasanak modelljeként mutatja be Kerékgyarto Béla
frasa, amely kiemelt figyelmet szentel az épulet, illetve a kormanyzati negyed 1990
utani Ujraépitésének.

Az 1920-as évektdl indul, de két tovabbi metszetben a '80-as évek id6szakaig jut
el Czirjak Pal Berlin-filmeket elemzé tanulménya. Az 1920-as években a nagyvaros
mint latvany és mitosz egyarant az abrazolés targyava valt az olyan klasszikus filmek-
ben, mint a Metropolis, illetve a Berlin, egy nagyvaros szimféniaja. De Berlin minden

idészakban foglalkoztatta a filmkészitéket. E rendkivil gazdag termésbdl az elemzés
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csak két tovabbi példat valasztott ki: az egyik (Schamoni O cim( filmje) a '60-as évek
Uj hullamat, s a (nyugat)német tarsadalomban végbemendé mélyrehaté kulturdlis val-
tozasokat reprezentélja, a masik, Wim Wenders emblematikus Berlin-filmje, a Berlin
félott az ég a '80-as évekbdl érzékenyen mutatja fel a feloldhatatlannak latszé ellent-
mondast az emberi szabadsag végtelenségbdl fakadd szépsége és a bezartsagbdl
fakado korlatok kozott.

A nemzetiszocialista id6szak, illetve Albert Speer épitészete mind a mai napig
éléenk érdeklédés targya. Szabo Levente Speer (és Hitler) elsésorban ideoldgiai szan-
dékok altal motivalt terveit és megvalosult alkotasait mutatja be, majd altalanositva is
elemzi a nemzeti- szocialista épitészet jellegzetességeit és belsd ellentmondésait.
Az épitészeti kommunikacio e végletesen egyiranyl maodjat az épitészet alapvetd
sajatossagait sértd, a politikai veresegtdl fuggetlendl is elkerllhetetlenul kudarchoz
vezetd kisérletként mutatja be.

A masodik vilaghaboru utan erre a hubriszre visszahatasként is elutasitottak a
monumentalizalast: a tengelyesség, az allandésagot sugallé sulyos anyagok vagy a
torténelmi utalasok formait. A modern épitészeten belll kulén irdnyt jelentettek a Hans
Scharoun é&ltal is képviselt organikus térekvések. Csaki Tamas Scharoun Filharménia
épuletét és a csak részben megvalésult Kulturforum tervét elemzi. Scharoun e mun-
kaiban egy hosszu alkotdi palya tapasztalatai és mintai 6sszegzdédtek, amelyekben az
épitész egyensulyt igyekezett kialakitani a taj, az organikus formélas és a modern
épitészet anyagainak, szerkezeteinek és megoldasainak racionalizmusa, individual-
itds és kozosség kozott. Mig azonban a Kulturforum varosépitészeti terve maig sem
valosult meg teljesen, s ez a terv belsé ellentmondasaibdl is kévetkezik, a Filharmo-
nianak sikerllt egyesitenie a fent emlitett tényezéket, s a 20. szdzad kiemelkedd
épuletei kozott tartjuk szamon.

A haboru utani Ujjaépités pusztitbnak és homogenizalénak itélt megoldasait, mint
fentebb utaltunk is ra, mar a '60-as évektdl nyilvanos kritikak érték, amelyek a '70-es
években mozgalomma erésodtek. A Nemzetkdzi Epitészeti Kiallitas, az Internationale
Bauausstellung (IBA) az akkori nemzetkdzi épitészeti avantgard bevonasaval varos-
épitészeti beavatkozasok sorozatat valdsitotta meg. Bujdosé Gydzd tanulméanya nem
az akkor el6térbe keruld posztmodern tdrekvésekkel, hanem az IBA-n belll érvénye-
sUl6é modern tendenciak két fontos példajaval foglalkozik. Alvaro Siza kreuzbergi és
Hans Kollhoff charlottenburgi éptlete j6 példaja annak, hogyan lehetett a modern
idiomakat kontextusra érzékeny és ugyanakkor innovativ-individualis médon megfor-

malni.
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Az IBA elvei és gyakorlata azért is fontosak, mert ezek valtak 1989 utan a berlini
kézpont Ujjaépitésének, a sokat vitatott ,Uj berlini épitészet’-nek az alapjava. A kriti-
kai rekonstrukcié Josef Paul Kleihues altal kidolgozott elvei jelentették a kiindulo-
pontot, majd valtak kanonna a varos egészének identitasat megtestesitd belvaros ujja-
épitésében. Kerékgyadrto Béla tanulmanya részletesen bemutatja az elsésorban Hans
Stimmann nevéhez kothetd iranyvonal érvényre jutasat, a kortlotte zajlé vitakat, illetve
a varos fontos helyszineinek Ujjaépitésében betdltott szerepét.

Ezt kdvetden harom tanulmany foglalkozik az Ujjaépités helyszineivel, megvaldsult
fontos épuleteivel.

A Berlin-mitosz meghatarozo elemét jelentd Potsdamer Platz Gjjaépitését, azon
beltl is a Daimler Benz terlUletének az olasz épitész, Renzo Piano vezetésével meg-
valosult beépitését Niczki Tamas targyalja. Ennek fontossagat, sét mintaértékét az
adja, hogy a Sony terlletével egyutt ez a projekt indult el elsének, s mint ilyen kisér-
letként is szolgalt az Uj helyzet, a varosvezetés és a befekteték ko6zotti eréviszonyok,
érdekek felmérésére és UtkOztetésére, illetve a szabalyozas elveinek tisztazasara.
Renzo Piano, alkotéi kréddjanak megfeleléen, arra térekedett, hogy a varos, a hely
sajatossagaival és igényeivel 6sszhangban levd korszerl egydlttest hozzon létre. Ez
persze nem ment konfliktusok és ellentmondasok nélkul, ami az egyUttes mai megje-
lenésében és haszndlataban is megmutatkozik.

Bujdosé Gydzd az ,Uj berlini épitészet” kanonjaban meghatarozé szerepet jatszo
belvarosi tdmbbeépités példaival foglalkozik. Josef Paul Kleihueshoz kétheté az un.
épitédoboz-elv kidolgozasa, ami azt jelenti, hogy a tdmbdk keretes beépitése egy
epitész vezetése alatt, de tdbb épitész kdzremikddesével valosul meg. Az épitészek
az adott tombon beldl nagyjabdl a korabbi teleknagysagu terlletre a kdzés szabalyok
tekintetbe vétele mellett egyedi terveket készitenek. Igy probalnak kapcsolatot
teremteni a hagyomanyos telekosztas, beépitési moédok, funkcionalis sokféleség és a
mai, nagyobb [éptékl beépitésre térekvé befektetdi érdekek kdzott.

Veégul Bun Zoltan esszéje Daniel Libeskind palyajanak Berlinhez kdthet6 szakaszat
elemzi. A tanulmany bemutatja Libeskind alkotéi palyajanak alakulasat a korai elméleti
koncepcioktél a megvaldsulas felé tartd tervezésig, s kitér Libeskind berlini helyszi-
nekre készitett terveire és a berlini épitészeti vitdkban vald részvételére is. Részle-
tesebben foglalkozik a tervek kozul egyedtliként megvaldsult Zsidd Muzeum épuleté-
vel, amely a német és a zsido identitast egyarant mélyen érintd témajaval, s az alkotoi
koncepcio eredetisége és Osszetettsége alapjan is az ujjaépult Berlin épitészeti és tar-

sadalmi-kulturalis identitasanak egyik legfontosabb, emblematikus épuletéve valt.
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A kotethez fuggelékként egy nyomtatott é€s internetes forrasokat is tartalmazé iro-
dalomjegyzék kapcsolodik, amely az 6nallo tajekozodast kivanja elésegiteni.

A kotet végén megtalalhato a kdzremlkddok rovid életrajza.

A tanulmanygyUjtemény a Budapesti MUszaki Egyetemen gradualis és posztgra-
dudlis, épitész és kisebb részben bdélcsészhallgatok szamara tdbbszdr megtartott,
Berlinrdl szol6 el6adéas-sorozatbol nétt ki. Kdszdnetet szeretnék mondani elsésorban
is a kotet szerzdinek, tovabbéa azoknak is, akik elkezdtek dolgozni valamelyik téman,
de valamilyen oknal fogva nem jutottak el a befejezésig, végul pedig a berlini és a
hazai el6addknak, valamint a kurzusok résztvev@inek, akik munké&jukkal, érdekl6-
désukkel hozzajarultak e vallalkozas megvaldsulasahoz.

A tanulmanyokat az a kivancsisag és figyelem vezérelte, mint amelyet a bevezeté
idézetben Franz Hessel megfogalmazott. Lezarasképpen — és a tanulmanyok elétt —
alljon itt Hessel berliniekhez intézett utdszavanak folytatdsa, amelyet megszivlel-
hetlnk sajat varosunkra nézve is: ,Venni akarjuk magunknak a batorsagot, hogy egy
kis elengedettséget tanuljunk és az élvezés képességét, és Berlint az egymas mellett
allé és egymassal dsszekeveredd értékes és hitvany, megbizhatdé és talmi, meg-
mosolyogtato és tiszteletre méltd dolgok egyltteseként oly hosszu ideig szemléljuk,

hogy egyre inkabb beleszeretve szépnek lassuk — amig valéban szép nem lesz.”

Kerékgyarto Béla
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