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Bevezeto

A vizualitds egyeduralmanak kordban élink. Kép-
aradat bombdz minket percrdl percre, hattérbe
szoritva minden mas érzékiinket. Nem véletlen,
hogy a zenéhez is egyre inkabb hozzatartozik
a kép: a popzene ma mar nem létezik a videoklip
muvészete nélkiil. Eppen itt az ideje egy régi szin-
hazi muifaj, az opera djabb viragkoranak. Ez a mu-
faj is képileg jeleniti meg a zenét. A legtotalisabb
muvészeti forma: zene és latvany, hangszer és em-
ber, epika, drama és lira talidlkozik a szinpadon.

Az opera latin eredetd sz6: munka, vallalkozas
értelemben. Az opera mint mifaji megjelolés ese-
tén a ,vallalkozas” tobb muivészeti ag kombinaci-
ojat jeloli, amelyek sajat szinpadi univerzumot,
egy zart, dbnmagaban teljes vilagot, egy kilonos
,viligmodellt” hoznak 1étre a szinpadon. E zart
vilag legfontosabb eleme a benne szinre 1ép6 em-
ber, az énekes-szinész.
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10 Az opera— egy zart vilag

A zene és a drama mar kialakuldsatol fogva,
minden korban 6sszekapcsolodott. Az opera létre-
jotte a barokk korban szervesen kovetkezett a
szinhaz fejlédéstorténetébdl, azonban az opera
mint mufaj nem volt képes lépést tartani a dramai
mifaj fejlédésével, lemaradt téle, és megszint a
kialakulasakor még meglévd, szerves, €16 kapcso-
lat szinpad és zene kozott. Amig a dramairas €s a
szinjatszas folyamatos kolcsonhatdsban volt egy-
massal, egy Gj dramatipus 0j szinhazi format ho-
zott, és forditva, az operaban ez a fejlédés nem
ment végbe: lemaradt, megallt, megfagyott. Az
opera énekesi mifaj lett, amelyet kiegészitett né-
mi szcenirozas. A zene uralma vitathatatlanna valt,
és egy operael6éadastol mast vart el a nézd, mint
egy prozai szinhazi el6éadastol. Pedig az opera ki-
alakulasatol kezdve szinhaz, amelyben a zene a
szinészi munka szerves része. A zenén keresztil
fejezédik ki a dramai torténet. Az operdban a ze-
ne eszkodz, és nem cél. Az utébbi idékben a fejlett
operakultiriji orszdgokban ezt ismerték fel, és
ennek nyomidn volt képes valoban megutjulni
a mufaj. Az opera ,rendezdi szinhazként” kertlt
vissza a szinhazi életbe. ,Ez abbol indul ki, hogy
a »Werktreue« a miihéz valo biiség illiizio, s ha
feltetelezziik is, hogy az operdknak létezik primer
Jelentéstik, az mar trivialis, nem mond semmi
tjat, a korszerti interpretacionak maogé kell hatol-
nia, ujra, azaz dt kell értelmeznie. Végletesen: az
eloaddsnak nem kell arrol szolnia, amirél a da-
rab, szolhat az ellenkezdjérdl is. Egy olyan kor-
ban, melyben egyfelol a repertodrképes operatorte-
net lezarult, és ijdonsdgot nem a mivek, hanem
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eloadasaik jelentbetnek, mdsfelol a szinhdz in-
terpretalobol autonom miivészetté emancipdlo-
dott, ez sziikségszerii fejlemény.” — irja Fodor
Géza.l — ,De az opera esete bonyolultabb a dramd-
énal. A dramaszdéveg intellektudalisan egyeértel-
mitibbnek ldtszik, de intondcioval, emociondlisan
konnyen dtértelmezbeto, az opera szoveg-zene-tex-
tusa azonban emociondlisan egyértelmiibb,
s ezen az sem valtoztat, hogy a szinjdtékot ellene le-
het rendezni. Az opera szinhdzi miifaj, de csak aki
nincs a zenével intim kapcsolatban, hibeti, hogy
auditiv muvészetként nem teljes. Abbol pedig,
hogy az opera hallgatva is teljes és az operazene
emociondlisan egyértelmii, az kévetkezik, hogy elo-
adasaval kapcsolatban az ujdonsag igénye nem
olyan erds, mint a drdama esetében. Goethe figyelte
meg a koltészet és a zene viszonyaban: »A legjava
értelemben vett zenének kevésbé van sziiksége az
ujdonsdgra, sét minél régibb, minél inkabb meg-
szoktuk, anndl erésebben bhat.« Az operdaval kapcso-
latban az azonos élményben valo iijra meg tjra re-
szesedés »konzervative« igénye ugyanolyan legitim,
mint az innovdcioé. Ezen alapul a bangfelvétel
mint a zene/opera énadllo létezési modja. S a kétféle
igeny nem oszlik meg okvetleniil személyek szerint,
ugyanabban a személyben harmonikusan egytitt
élhet, kiegészitheti egymast; lebet valaki elkotelezett
hive az ismert operakba kordabban nem sejtett prob-
lematikdt projicidalo radikalis rendezdi operaszin-
haznak és lubickolhat kedves operafelvételeinek
vagy szép hagyomanyos eléaddsoknak, »jelmezes
koncerteknek« a jovoltabol az operdk zavartalanul
ervenyestilo primer jelentéseben.”
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Akarmilyen is az interpretdcio, mindenképpen
az énekes személyisége all a kozéppontban. Még
hangfelvétel esetében is: ahogy a hallgato lelki
szemei el6tt a hangokbdl egy képzeletbeli el6éadas
sziletik, Ggy az énekesnek is egy ,virtudlis” el6-
adasban kell 1éteznie, még a hangstidioban is.

Az opera: emberdbrazolds. Ezt a kozhelyet bi-
zony, ki kell mondanunk, mert talin mégsem
olyan nyilvanval6. Az utobbi évtizedekben ha-
zankban is szamos olyan kisérlet akadt az opera
megujitasara, amely gyakran kimertlt a kornyezet
,reformjaban”, mig a szinészi alakitasok jelzés-
szintliek maradtak. Ez a jelzésszint a legaltalano-
sabb operai szinjaték mod. Ez még olyankor is
el6fordul, amikor a rendezd reformtorekvései el-
hagyjak a diszletet, és ,eszkozteleniil, &szintén”
jatszatjdk a muveket. Ez éppugy lehet modoros,
mint a teljesen konvencionalis stilusban tartott
eldadas. Igaz, ha a kilsdségek segitik a szinészt
(példaul Peter Sellars modernizalt Hdndel- és Mo-
zart-rendezéseiben), hogy mai, természetesebb
viselkedésmodokon keresztil kozolhesse a gon-
dolati-lelki tartalmakat, akkor barmi megengedhe-
t6 formailag. Athelyezhetik az eléaddst mas korba,
mas ruhdkba, lecsupaszithatjak a teret, vetithetnek
videoinstallaciot: a Iényeg a megjelenitett emberi
személyiség hitelessége. Persze, mondhatnank,
egy éneklé alakot mindennél nehezebb hitelesite-
ni, sét, talan lehetetlen. De nem az az érdekes,
énekel-e vagy sem, hanem az a tartalom, melyet
az énekléssel kozol. A tincos meg sem szolal,
és mégis hitelesnek érezziik a jelenlétét. Akkor az
operaénekes még hitelesebb is lehet — pedig
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a tincosok sosem panaszkodnak, hogy nehéz ne-
kik létezni a szinpadon. ,Partituiraba zdrt élet” —
mondta Appia az operardl.2 Az opera hitelesitése
egyaltalin nem lehetetlen, hiszen a szinpadon
barmi igazolhato, csak megfelel6en kell megkoze-
liteni. , Az opera a legkiil6nbozobb miivészetek ta-
lalkozoja a szinpadon, a zene fennbatosdga alatt,
s ha ez a taldlkozas szép és illuiziot kelto, kellemes
és miiveszies, folosleges és oktalan beszéd elohoza-
kodni a természetességgel és valoszertiséggel. Mint-
hogy az operaban elsé és végsosorban azokrol
a dramai lebetoségekrol van szo, amelyek a zené-
ben rejlencek...”3

Az operai szinjatszasban a cél nem az ,¢lethd”
abrazolas, hanem az igaz, 6szinte és hiteles jaték:
a partitirabol plasztikus szinpadi alakot kell fel-
épiteni. Az opera nem csupan ,zenés szinhaz”.
Inkabb  zenében létezé szinhaznak” nevezhet-
nénk, a zene szinhazi megvalosulasainak. Ebben
all kulonlegessége és egyben nehézsége is. A ze-
ne nem Kkiséri a szinhazi eléadast, a zenébdl ma-
gabol kell el6adast 1étrehozni, ez pedig ellent-
mondasokkal terhes feladat. Az opera tobb mint
puszta zene: ¢neklé emberek vannak benne,
a maguk konkrét testi valésagukkal, és ez a zene
elvontsagat konkretizdlja. De hogyan lehet egy
tObbszorosen Osszetett, asszociativ muvészetet
(marmint a zenét) 6sszhangba hozni a szinhaz je-
len ideji konkrétsagaval? Ez az eléado, az énekes
szinész feladata.

A kovetkezdkben tehat rola, az énekes szinész-
6l lesz sz6. Sok tanulmiany, tankonyv van az
éneklésrdl, még tobb a szinészetrdl, de a kettét
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Osszekapcsold munka igen kevés. Legtobbszor az
éneklés szempontjabdl vizsgaljdk az operai sziné-
szetet, pedig ez nem til hasznos az énekesekre
nézve: a szinhdz szempontjabol kell vizsgalni az
éneklést. Csupan igy keriilhetd el az 6sszes éne-
kesi kozhely, gorcs, vaskalapossig. Az éneklés
egy kifejezési mod, amelyet az énekes megtanul,
hogy azzal érzéseket, gondolatokat fejezzen ki.
Ha ezt szem elétt tartja, felszabadul, és a kifejezés
szolgalataba allitja hangjat. Az énekesek és tana-
raik azonban félnek a szinhaztol, mintha az vala-
hogyan az éneklés ellen dolgozna. Ezt kell épp
megértenilik: az éneklés 6nmagaban semmi, az
énekes nem hangszer, hanem él6 ember. Az ének-
lés, mondhatni, a hangszeres zenével van egy
kalap ald véve, pedig a szinjatszassal kell Ossze-
kapcsolni. A szoloének éppen a dramai kifejezés
oldalardl kerilt be a zenetorténetbe, és pont ek-
kor, az opera kialakulasakor jottek rd, az énekkel
kilonleges tartalmakat lehet kozolni. Az opera
elétt a vokalis zenét a tobbszolamusag hatarozta
meg, az énekelt szoveget tobbnyire nem lehetett
érteni, mivel az egyes szavakat a kulonféle szola-
mok nem egyidejlileg szolaltattak meg, de nem is
a szoveg volt fontos, hanem a szélamok egymas-
hoz val6 viszonya. Es a 17. szdzadban lezajlott
,a zenetorténet egyik legradikalisabb fordulata.
A nyugati zene megszentelt rendjét befolydsos
okorkutatok, vagy inkabb vélt okorujitok bizarr
kore birtelen megkérdojelezte” — 1irja Harnon-
court.* Az énekelt szoveg emancipalodott.

A szoloének nem zenei forma. Mindenkinek,
aki énekléssel kezd foglalkozni, ezt kell szem
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el6tt tartania. Persze, a feladat egyaltalain nem
konny.

A zene ugyanis érzelmeket gerjeszt, akar hall-
juk csupan, akar magunk hozzuk létre (hiszen ak-
kor is halljuk), és ezek az érzelmek nehezen kont-
rollalhatéak. Barenboim emliti egyik eléadasiban
Antonio De Marcio kutatasait: ,arra mutat rd,
hogy a hallorendszer fizikailag az agyban sokkal
kozelebb helyezkedik el abboz a részhez, mely az
életmiikodeést szabdlyozza, azaz abhoz a részhez,
mely a fdjdalmat, 6rémdt, motivdciokat — egyszo-
val az alapérzelmeket — gerjeszti. Es ugyand fejti
ki, hogy a fizikai rezgés, amely a hang nyoman
jon létre az agyban, egyfajta érintésként funkcio-
nal, befolyasolja a testiinket kozvetlentil és me-
lyen, sokkal inkabb, mint a feny, mely a ldtvdany
alapja. De a hang dtjarja a testet. A latdssal kap-
csolatban nem beszélhetiink ilyenrol, de a bhalldas-
sal kapcsolatban igen.”>

A szinészi munka alapja pedig a tudatos kont-
roll. Mivel a zenének ez a hatasa adott, a szinpa-
di létezésben olyan trikkoket” kell alkalmaznia
a szinész-énekesnek, amelyekkel szinte becsapja
onmagat. A kovetkezékben ezeket a specidlis
problémakat vizsgialom, amelyek az operaéneke-
sek szamara lehetnek fontosak, és nem foglalko-
zom a szinészet alapkérdéseivel. Csak bizonyos,
a téma szempontjabdl lényeges pontokat eme-
lek ki.

Az operai szinjaték terén harom kérdést kell
tisztaznunk: az elsé az érzelem-intellektus viszo-
nya. A masodik probléma az, hogy — a kovetke-
z6kben kifejtett okok miatt — az opera a szinpadi
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magany mufaja, a magany pedig veszélyes tars,
szinpadellenes, mivel a legfontosabbat, az embe-
rek kozotti viszonyt, reakciot, energiadramlast
szinteti meg. Az opera egyetlen kiltja ezen ma-
gany lehetéségekhez mért csokkentése, a hit a ko-
zOsségben, a partnerben. A harmadik pont az
opera mufajabol ered6 folyamatos nézépontvalto-
zas tisztazasa, amelyet el kell sajatitania a szinész-
nek, hiszen folytonos, dinamikus valtozasban van
az idd, a ritmus, a hangulat.

A kovetkezOkben az idedlis operai munkarol
lesz sz6. Ez sok esetben, ismerve a korilménye-
ket, utopisztikusnak fog hangzani, azonban leg-
alabb torekedni kellene egy ilyen idedlis allapot
fele. Nem szolok az ,operai izem” menetébdl
szarmazo abszurditisokrol, a stagione rendszer,
a beugrisok, szerepatvételek, a sztarrendszer jel-
legzetességeirdl. Valés operai munka azonban
csak a valos szinhazi kozosségen alapuld alkoto-
munka soran johet létre, az egy-két probaval be-
all6 sztairénekes szamomra nem képvisel igazi
értéket. Noha tudom, hogy az opera mufaja nagy-
részt az énekes személyiségek koré épil, és ilyen
esetekben is létrejohet emlékezetes alakitds, am
kevés a zseni, és az operaénekes képzés nem a
zsenik szamara van, hanem a ,hétkoznapi” éneke-
seknek. A  titok” ugyis megfejthetetlen, viszont
megfelelé képzéssel kozelithetiink hozza.

A munkidhoz batorsag kell, hiszen az egyénisé-
get, az eredetiséget nehéz felvallalni az énekesnek
a szinpadon, ha nem bizik magaban, és abban,
amit képvisel. Barenboimot idézve, az operat is ki
kell szabaditani az elefintcsonttoronybol: , Véle-
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meényem szerint a zene, ahogy ismerjiik: a klasszi-
kus zene, az europai klasszikus zene, ahogy ma
eértjiik, csak akkor fog tovabbélni, ha radikalisan
megualtoztatjuk a hozzaallasunkat, és kivessziik a
speciadlis [iilkébol, ahova keriilt, elzdrva a vildg
10bbi reszeétol, es az életiink esszencidlis részévé
lessziik.”® Ez a feladata a ma operajatszasanak is:
viszaterelni az operat az ¢€letbe, elit mivészetbdl
a hétkdznapok részévé viltoztatni. Es ezt a szem-
léletet kell képviselnie mindenkinek, aki az ope-
raval kezd foglalkozni.
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