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Steve Yates

Bevezetés

A tér meghatdrozdsa koriil ma nagy bizonytalansdg uralkodik. ..
Awit dltaldnossdgban a ,térvdl” tudunk, igen kevéssé alkalmas arra, bogy redlisan
megragadhativd tegye, kézzelfoghatd létezéssel rubdzza fel.

Mobholy-Nagy Liszl6, 1929

A modern miivészet kezdete 6ta sok mivész kérdéjelezte meg a reneszinsz pers-
pektiva képi kinonjain alapulé térkonvencidkat. Az impresszionistak és Cézanne
az ujfajta tér- és mélységibrizolisban Gj szin- és fényelméleteket alkalmaztak;
a posztimpresszionistik elméletei a formit mint tartalmat helyezték elétérbe.
A kubizmus széttordelte a teret és egyszerre tobb nézépontbdl dbrizolt dolgo-
kat. A jelentést a kétdimenzi6s képmezd sik felszinén fogalmaztik Gjra, amely az
absztrakci6 Gj lehetéségével jart. A vizudlis mlvészetek ezen és tovabbi jelentds
valtozédsai a matematikai, irodalmi, filozéfiai, illetve a tudoményos forradalom-
mal pirhuzamosan zajlottak. Mas mivészeti formakkal egyiitt a fotografusok is
kijelolték sajit modern atjukat.!

Az 1920-as évekre az dtalakulis egyik motorja a fotografiai kisérletezés lett. Az
avantgird mozgalmak — a dadaizmustdl és a sziirrealizmustél a futurista fotédina-
mizmusig és az orosz szuprematizmusig — mévészi diskurzusaiban, manifesztu-
maiban és elméleteiben a fotografia is helyet kapott. A fotdkolldzs, a fotémontézs,
a fotogramok (a kamera nélkiili fotografia) és a fotografiai anyagok wjité szellemi
keveredése mis médiumokkal ready-made val6sigdarabkakat kindlt a muvész
eszkdztira szdmira. A fotogrifia elemeit gyakran a val6sidggal val6 jatékként,
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vagy a nézé lithaté vildggal szembeni eléitéleteinek megcifoldsira haszniltdk

' A modern fényképezés kezdeteinek kialakulasardl lisd Beaumont Newhall-Steve Yates,
Proto Modern Photography cim kiallitasat (Santa Fe, Museum of Fine Arts, Museum of New
Mexico, 1992) és a katal6gusban megjelent tanulmanyét: Proto Modern Photography, The
Artist and Critic.
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fel. A mivész azon vigya, hogy a fizikai teret egy néz8pontbdl dbrizolja, meg-
véltozott, s alkalmazkodott a hiboru utdni élet felfokozott tempéjihoz, a kultara
atalakul6 tertleteihez, az ellenmiivészet reakcidihoz és a fotografikus kifejezés j
formiihoz.

Antoldgidnk szdmos esszét tartalmaz ebbdl a korai modern idészakbdl.
A teoretikusok — Moholy-Nagy Laszl6, El Liszickij, Rudolf Carnap és Vlagyimir
Favorszkij — felismerték és kutattdk a tér természetével kapcsolatos valtozasokat.
Elképzeléseiket a perspektiva és a fotografia linedris geometriai kAnonjaira reagél-
va, illetve azok alapjin fogalmaztik meg. Amig a 19. szdzadban az Gjonnan fel-
taldlt kamera 4ltal készitett képeken a perspektiva ésszer(i szintaxisa uralkodott,
areneszansz perspektiva tere csupan az egyik alternativa lett a sok kéziil a modern
mivészet Gj dialektikdiban és dinamikdiban. ,A perspektiva mechanikus repro-
dukciéja”, ahogyan Moholy-Nagy nevezte, a modern miivészek szdmara tobbé
mar nem volt [ényeges.

Rudolf Carnap A tér cimi esszéjében a filozéfia segitségével kozvetlendl kap-
csolja 6ssze a mlivészetet és a tudomdnyt, hogy megalkossa a tér objektiv, szubjek-
tiv és materidlis fogalmait. Az elavult euklideszi tételeken alapul6 formélis model-
lek elvesztették jelentSségiiket. Moholy-Nagy, akire nagy hatassal voltak ezek az
irasok, az orosz konstruktivistik tanitdsait is atvette. Ag idd-tér é a fényképésg cimt
irdséban a tér felfedezését a fény médiumaval koti 6ssze, fotogrifiai értelemben,
mint ami kézvetleniil a ,biolégiai funkciéval” dll kapcsolatban. Moholy-Nagyot
kevésbé befolyasolja a matematikai hasonlésdg, mint El Liszickijt, és az intuici6t
egyfajta alkot6 logikaként értelmezi. Carnap és Moholy-Nagy a kézvetlen tapasz-
talatb6l szirmazo térérzékelést kutatta, hogy a metafizikai elmélet és a latas egy-
szerl modelljeinek a helyébe allitsa.

A forradalmi Oroszorszidg mivészei és elméleti szakemberei, El Liszickij és
Vlagyimir Favorszkij, a vizualis kifejezés médjaira interdiszciplinaris posztulatu-
mokat fejlesztettek ki. Liszickij, a szuprematizmus elveinek hive, a festészet, a rajz
és az épitémiivészet tanait sszefogva, a két- és hiromdimenziés forma kozotti
mivészetet akart 1étrehozni. A nem objektiv tér egyetemes megfogalmazasival ke-
reste a fotografikus megoldédsokat. 1924-re Liszickij gyakorlatilag felhagyott a festé-
szettel, hogy tanait fotogramok, fotémontézsok, fot6kollazsok és fotografidk addig
példa nélkiil 4ll6 véltozataival és kombindcidival timassza ala. A rikovetkez6 év-
ben a M. é pdngeonzetria cimi esszéjében ,képzeletbeli” térrélirt, a Carnap néhiny
évvel kordbbi irdsdban javasolt szubjektiv tértél megkilonboztetendd. Az esszé az
elére meghatirozott formulatél valé részleges eltérés dllispontjit képviseli.
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Liszickij megfogalmazisiban a tér és tirgy kozotti osszefiiggés megerdsitést
nyer. Az G térérzékelések a mivészet életbe torténd attételezésének folyamatdvi
valnak. A fotografikus kifejezésméd 1étfontossdgt a modern tomegkultara sziik-
ségletei sziméra. Favorszkij elemzése, ahogyan az Ag idd problémdja cim( irasabdl
is kidertl, még rebellisebb: a kompozicié az érzékelés folyamata, ahol a tér eluta-
sitja a konvencionalis gondolkodds mozdulatlansigit; és az id6, mint fotografikus
drnyalat, elhagyhatatlan elem.

John Bowlt Ag aktualitds miivésgete: fotogrdfia é ag orosg avantgdrd cimi {risiban
bemutatja a fotografia Gjit6 szerepét és a tér kritikus problémajit a szenvedélyes ki-
sérletezés ezen idészakdban. Az iréniatédl az ideoldgiai meggybz6désig végigveze-
ti, hogyan segitették az Gj fotografiai kifejezésm6dok a modern orosz eszmerend-
szer kialakuldsit. Ebben az értelemben az avantgird fotografiai talalékonységa
- hagyomadnyellenes nézeteivel — a német dada fotémontdzsaira emlékeztet. A tér
fogalmit altalanos igazsigokat és tanitdsokat hordozé tizenetekkel alakitja at.

A Favorszkijjal ellentétes 4llisponton levé Stephen Foster leir egy kognitiv
modellt, amely annak hatiséira sziiletett meg, hogy a berlini dadaistak feltalaltdk
afotémontazst. Akulttra, azideoldgia és az értékek kiilonféle szempontjai egyide-
juleg a val6sig szabilyait is dtalakitottdk. A dadaistak a fot6t tipografiai elemekkel
egészitették ki. A fotémontazs rendkivil alkalmas volt arra, hogy a forradalom és
az 1. vilighibort utini Németorszdg konfliktusokkal teli tirsadalménak multbéli
és kortars értékrendjeit megjelenitse. A kortdrs orosz tudés, Valerij Sztignyejev
a fot6k és a szoveg kapcsolatit vizsgilja ezen avantgird idészakban A sgiveg a fo-
tografikus térben cim( irdsiban. Roland Barthes szemiol6gija nyelvi ugrédeszkava
valik a tér meghatirozasihoz sziikséges kortirs posztmodern eszk6zok megér-
tésében. Sztignyejev szerint az érzékelés a dialektika ,fotografiai matrixan belil”
taldlhatd, a kép és nyelv kozétti jelentésben rekonstrudlva.

Gaston Bachelard, a filozéfiatudomany és a torténelem élethossziglan elkotele-
zett hive, nagyhatdsa, A tér kiltészete cim( esszéjében a racionalizmus tantételével
szembedllitva kutatja a tér eredetét. Elhagyja az ész terepét (nagyobb mértékben,
mint a korai modern teoretikusok), hogy megvizsgilja a kolt6i kép természetét,
amely figgetlen a mivészi képességektdl, a metaforitdl és a nyelvtél. Bachelard
szerint a koltészet nem épit sem a kulturédlis multra, sem a tudoményos kutatdsok-
ban vagy médszerekben ,kiprébalt tuddsanyagra”. Fenntartja sajat dinamizmusat
és ontoldgijat, amely nem a maltban gyokerezik. Bachelard vizsgil6dasai ,a kép-
zeletet hatalmaba keritd” térrél megel6zték a kortirs elméletet és gyakorlatot, mi-
vel a mai fotografia Gjitasai kevésbé hagyatkoznak elzményekre, illetve bejaratott
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mintakra. Plasgtikus miivésget-e a fotogrdfia? cim( irdsiban Jean-Claude Lemagny
kiterjeszti Bachelard allitdsait azaltal, hogy meghatirozza a fotografia nem hagyo-
manyokon alapulé jellemzéit. Szemben a hagyomanyos képzémivészet jellegzetes
tulajdonségaival, valamint a francia strukturalista és posztstrukturalista elmélettel,
Lemagny a tér fotogrifiai tulajdonsigait az ellentétek dialektikus modelljének tart-
ja, amely altal Gj jelentés jon létre. Ezek a tulajdonsigok a latdsnak a mivészettorté-
net formdin és rendszerén kivil esd egyediilalld, taktilis érzetét kindljak.

Rudolf Arnheim és William M. Ivins felismerik a mvészet torténeti fejlédését,
amely a reprezentdci6 kdnonjait geometriai tanokka egyesiti. A fotografia feltalala-
sa segitett abban, hogy a képmezé konvenciéit térvénybe iktassik. Ma a fotografia
elhagyhatatlan feltétele a vildg szemlélésének. A kamera egynézépontu lencséjén
keresztil a mlvész a koélcsonhatdsok miikodési teriiletén belil kindl élményt.
Arnheimnek a Tanulndny a téri ellenpontrdl cim( irdsa szerint a kamera lencséje
Gjradefinidlja a téri kapcsolatokat, amennyiben a fotografus, a fotografiai tér sza-
bélyszertségeit kihasznilva, szabadon alkot. A jelentést eszkozok, példdul ,téri el-
lenpontok” hordozzik, amelyek a vizudlis megjelenés és az ok kozott mitkddnek.
Akameréval a mvész leforditja a érzékelést, amely segit megalkotni a teret.

Ebben az értelemben Ivins a Geomzetriai és mds esgmék egyidejiisége cim( esszéjé-
ben a mtvészetet, a tudomanyt és a filozo6fidt az alapvetd intuicié analég kifeje-
zéseinek tartja. A mlivész — Liszickij szerint is — a meghatdrozhatatlan 6nmegje-
lenités folyamata sordn tjjaalakitja a teret. Arnheim és Ivins részben Edward Hall
megfigyeléseit foglalja elméleti keretbe. Kulturlis antropolégusként Hall a Képi
konvencidk é konvenciondlis képek cim(i irdsiaban a fotografusok térérzékelését egyéni
kontextualitdsuk velejardjaként vizsgilja. A kontextus megsziinteti az események
elszigetelt kiilsé vildganak elképzeléseit. A fenndllé helyzetet élményeink érzé-
kelésében valé részvételként hatidrozza meg. A tér az észlelt valésig eredménye.
Kozvetlentl kapcsolédik ahhoz, amit a fotogrifus elétérbe helyez maradandé
mualkotisok létrehozisakor az érzékelés pillanatiban. A tér jelentése a fotografi-
kus nyomaton éppen olyan kritikus, mint a néz6 vilagrél val6 felfogisa.

A miivésget és ag esgtétika kiltdi logikdja cimU esszéjében Frederick Sommer fo-
tografus arrél ir, hogy a térténelem sorin a mlivészet tartdszerkezet és nyelv volt,
amely képi logikat foglal magiban. Ebben rejlik a tér azon tulajdonsiga, amely
szerint a tartalom sajit magét hatdrozza meg a fotografikus képen keresztiil. A tér
lényege a mlivész fotografikus kifejezésének élménye édltal 1étezik.

Joel Snyder A ldtds dbrazoldsa cimG mlvében felvizolja a vilagképtinket meg-
hatiroz6, kamera alkotta litviny konvencidinak eredetét. A nézés a latds képi
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megfelel§jévé valik, ahol a képtér raciondlis szerkezete és az érzékelés 6sszeolvad.
Az ilyen fotografikus képek folyamatosan befolyasoljak az életiinket, mikézben
mivészi kifejezési formak segitségével a belsét kiviilre vetitik.

A modern latds esetében a nézés és a tér Gj médozatai valtjik fel a mélyen
a camera obscuraban gyokerezé rogziilt kiilsé viszonyok viligit. Jonathan Crary
A ldtds modernigdldsa cim( irasaban a tér ilyetén valé felszabaditasat az Gj évszizad
sziikségleteire adott vilasz eredményének tudja be. Moholy-Nagy kijelentésének
szellemiségéhez kapcsolédva, a szemlél§ fizikai valésighoz valé viszonyuldsa
tobbé nem alapszik a camera obscura modellezte latdson. A tér elszakad az érzéke-
1és és a targy kozott fesziilé abrazoldsi koteléktdl. Az egyén érzékelési taldlékony-
siga eltzi a kartezidnus hagyomanyokat. A fotogrifia jelenlegi kapcsolata a tér
valtozé jellegével pairhuzamba hozhat6 azzal, amit Stanley Cavell filozé6fus allapit
meg a The World Viewed cim( mivében: ,A természettdl vald tivolsigot tobbé
nem a perspektiva jeleniti meg, amely minket viszonyba helyez vele, a természetet
elénk helyezi vagy eltivolitja téliink és meghamisitja tuddsunkat.™

A fotografiardl és a térrél sz6l6 kortdrs irdsok alapvetéen 4j irdnyba terelik
a néz6t. A lapos képsik cim( tanulménydban Leo Steinberg megelSlegezte a poszt-
modern elképzeléseket, amelyeknek megfelel6en a miivészet a természet leképe-
zésétdl a kultura felé mozdul el. A képfelbontds kulcsszerepet jatszik a képsik tjra-
értelmezésé-ben, amely sokkal inkdbb az informacié hierarchiamentes analégiaja,
mint homilyos illazik tirhaza. Steinberg szerint Robert Rauschenberg miivésze-
te atfogébban és radikélisabban szakitott a reneszénsz térrel. A fotogrifidnak és
a térnek ez az Gj megfogalmazisa segit dtforméalni a miivész, a mu és a befogadd
hagyomanyos kapcsolatit — egy kategéria nélkiili fotografikus mivészet megte-
remtése érdekében.

A tavolsig, mérték és 1épték torténeti fogalmai a fotografiai parbeszédekben
kevésbé fontosak a tér fejl6dd természete szempontjabdl. Lucy Lippard Késin
kapesolva cim( {rdsaban a foté egynézépontisigit kollazzsd bontja szét, ahol az
élmények folyamatosan valtozé mezejére belép a térténelem, a kultara és a fikcid.
Antropolégiai nézépontja kulturilis tereket fed fel a fotogrifiin belil és kiviil.
Lippard szokatlan megkozelitése szimos diszciplindt érint, mikézben lebontja
a mult tudoményos elméletei altal emelt korlatokat.

_—
> Stanley Cavell, The World Wicwed, Reflections on the Ontology of Filnz, Cambridge, Harvard
University Press, 1979, 125.
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A torténelem egyértelmlien tanusitja, hogy a miivészet akkor vesz j irdnyt,
ha a fontos alkot6k a tér problémijaval kezdenek foglalkozni. A tér jelentésének
atalakuldsa alapvetd viltozasokat jelez. A mivészeket egyre jobban foglalkoztatja
a tér kérdése a végelithatatlan fotogrifiai lehet8ségek okén.

Az esszévilogatist a kotet szerkesztéjének A tér értéke ciml tanulmanya zérja,
amelyben a reneszansztél kezdve kiilonboz6 elképzeléseket kévet nyomon, hogy
hangstlyozza a mlivészetben jelenleg zajlé 4talakulis jelent8ségét. A fotografiai
kifejezésmod az 4j térelképzelések katalizdtora, ahogyan a festészet is az volt
Giotto jit6 1énye szdmdra, aki a kétdimenziés képet hiromdimenzidssa alakitot-
ta. Mindamellett ma a kortirs mavész az effajta kotott térelképzelést nyitottabb
szemlélet(l lehetSségre cseréli. Az igmusok e szizada utat engedett a kategorizalds
nélkiili sokféleségnek, a mivészet pedig a tér és a mlvészet kiegészitendd fogal-
makban valé meghatirozisiban egyre inkdbb a fotografikus megoldast valasztja.

A kotet szerzdinek vizsgalédé nézbpontjai kiindulasul szolgalnak a fotogrifia
még jocskin felderitetlen mlvészetelméleti, esztétikai és kulturilis teriileteinek
kutatdsihoz. A pluralista jelen szemszogébdl korvonalazzik a fotogrifiai kifejezés-
méd és a tér kézponti szerepét a miivészetben — térténelmi modellek keretében
és azokon kivil. A 20. szdzad kézepétél a fényképezésnek koszonhetben ujfajta
mivészettorténet sziletett. A fotografiai kifejezés kiilonb6zd formdi meghalad-
tak a torténelmileg elfogadott szokincset és kovetelményrendszert. Miivészek,
torténészek, kuratorok, kritikusok, tanarok és hallgaték szembesiilnek a névekvé
dilemmaéval: hogyan értékeljék a mivészet irdnyat befolydsol6 fotografikus esz-
mék ezen megnyilatkozasait. Mivel a fotografia tovabbra is egy olyan médshoz nem
foghat6 médium, amely magédba szivja a gondolatokat, a térténelemnek kell ugy
alakitania a magyarazatokat, hogy tisztin lithassunk a kérdésben.

A miivészet mostani, térre 6sszpontositott figyelme tavol all attél, amit Marcel
Duchamp ,a pillanat esztétikdjanak”, vagy att6l, amit Frank Stella az absztrakt
festészet jelenlegi valsdganak nevezett. A miivészeket a ,miksdé tér” koti le, azt
jelenitik meg fotografikusan, s ez a mtvészet sziméra egyre tobb lehetéséggel
szolgal. A tér jelentése magyarizat szempontjibdl szokatlanul semleges teriilet.
A tudoményteriiletek gazdagsiginak koszonhetben a kotet szerzdi sokféle értel-
mezést kindlnak.

L
3 Frank Stella, Working Space, The Charles Eliot Norton Lectures 1983—-84, Cambridge, Harvard
University Press, 1986.
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Jelenleg a mlivészek sokféle tevékenysége, a modern mozgalmak és az elismert
hagyomanyok képezik a latas Gjité6 6svényeinek alapkoveit. Ha a révid posztmo-
dern korszak megerdsiti a modernizmus betetézését — részben mint visszhangot,
amely sajit magdnak vélaszol -, taldn a nézépontok ezen révid dsszefoglalisa le-
fektetheti egy 4j kzmegegyezés alapjait a mlivészeti hangsuly eltol6ddsarol. A tér
jelentése — az eszmék megnoévekedett fotografikus teriiletén — sziikséges eléfelté-

tele annak, hogy elfogadjunk egy masik torténelmet, amelyet jelenleg is irnak.

Albuquerque, 1992. oktéber Steve Yates
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